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Cuvant introductiv

Ne aflam, odatd cu publicarea prezentului Repertoriu national de
patrimoniu cultural imaterial, in fata unui fapt esential pentru spatiul culturii
romane actuale. Termenul de Inventar, ales initial pentru aceasta lucrare,
trimite, de obicei, la ideea unui drum inchis, la un document strict oficial; nu
este, insd, cazul aici si vom ardta pe scurt care sunt motivele. Este vorba, in
primul rand, de o realizare cu totul noud, din punct de vedere istoric, iar prin
aceasta reprezintd un gest pregnant, aproape o urgenta fireascad intr-un timp
al urgentelor nu intotdeauna reale si in acord cu transformarile care se
produc, interdependent, in zonele socialului, mentalului, traditiei. Publicarea
Repertoriului este o realizare majord nu numai prin aceea ca stabileste
profilul unui cdmp de repere, ci si pentru cd, prin el, traditia se prezintd ca
un fenomen viu si inspirator, iar nu drept un sistem opac, impietrit, clasificat
definitiv. Romania se racordeaza, in acest fel, la demersurile pe care
UNESCO le-a intreprins in ultimii ani pentru salvgardarea patrimoniului
mondial si, In cazul de fatd, a patrimoniului cultural imaterial care, prin
natura sa, solicita strategii ce nu implica doar spatiul fizic, ci inainteazad in
straturile profunde ale manifestarilor umane, confruntandu-se cu disparitia
unor comportamente, a unor mentalititi si, implicit, a formelor pe care
acestea le-au generat. Devine, astfel, o necesitate fireascd, nu doar
inventarierea elementelor care constituie ansamblul de limbaje al unei lumi
intregi, ci si ordonarea acestora, astfel incat sd devina posibild Inscrierea
axiologicd a patrimoniului imaterial intr-un spatiu si timp al valorilor adesea
relative, lipsite de componenta reper.

Avem 1n fatd un demers finalizat printr-un volum cu valoare de
document, posibil prin unificarea eforturilor si viziunilor unei serii de
specialisti, membri ai Comisiei Nationale pentru Salvgardarea Patrimoniului
Cultural Imaterial. Experienta lor plurivalenta a facut posibila acoperirea
unei arii care, fard a se pretinde exhaustiva Tn mod definitiv si exclusiv, este
reprezentativa si constituie, in acelasi timp, un bun reper bibliografic.
Materialul prezentului volum dovedeste un intens efort de ordonare si
cercetare a elementelor patrimoniale din domeniile culturii imateriale, efort
dus la bun sfarsit si prin implicarea organismelor abilitate, in acest sens, pe
teritoriul Romaniei, iar conceptia Repertoriului vine In urma unui sir de
participari la reuniunile internationale cu subiecte majore legate de
salvgardarea patrimoniului imaterial, reuniuni organizate de catre UNESCO,
dublate de analiza obiectiva a individualitatii culturii si traditiei romanesti si
a directiilor si imperativelor ei actuale.




Volumul de fata, primul dintr-o serie de trei tomuri proiectate a
reflecta realitatea patrimoniului romanesc, atestd o reala preocupare pentru
pastrarea unui teren de sigurantd in supravietuirea faptelor de patrimoniu
cultural imaterial. In acest sens, pe langd un angajament al Romaniei fata de
comunitatea internationald si fatd de sine, Repertoriul insusi reprezintd o
importantd — speram — masurd de conservare si inceputul unui proces care
solicitd nu doar initiative, ci si intense actiuni de cercetare, de implicare atat
a comunitatii, cat si a societatii si organismelor sale; solicitd o schimbare de
conceptie, de educatie, dar face apel si la activarea unei facultati putin
exersate la noi, anume constiinta apartenentei, cautarii, refacerii identitare.
Sperdm, 1n acest sens, ca acest demers va fi un punct de plecare si un
instrument de lucru eficace intr-un timp al transformarilor, al permanentei
nevoi de investigatie, de regenerare continud a cadrelor de supravietuire a
valorii.

Nu in ultimul rdnd, nu ni se pare lipsit de importanta faptul ca se
creeazd un raport benefic intre continutul stiintific si subtilitatea, uneori
frusta, ce caracterizeaza elementele de patrimoniu imaterial, raport ce capata
0 expresivitate sui generis, numai rareori prezentd in textele de specialitate.
Volumul reprezintd coagularea interioara a rigurozitatii criteriilor, repartitia
clard a domeniilor, istoricul elementelor si bibliografiile de specialitate,
toate conturand un demers intelectual, ce implicd nu doar institutia
Ministerului Culturii si Cultelor, ci si institutii de rang academic si
universitar, organisme culturale si de cercetare din Romania (muzee, centre
de culturd, biblioteci), asa cum este Institutul de Etnografie si Folclor
,,Constantin Brailoiu”, detinator al uneia dintre cele mai importante arhive
din Europa.

Elaborarea lucrarii de fatd constituie, asadar, dovada preocuparii
Statului roman, a institutiilor de specialitate si a specialistilor din domeniile
patrimoniului cultural imaterial, de a marca un stadiu necesar identificarii
patrimoniului romanesc intr-un context ale carui tendinte se Indreapta spre
uniformizare. Credem, prin urmare, ca spiritul si corpul traditiilor romanesti
se constituie intr-un organism viu, pulsatil si personal, a carui supravietuire
si transmitere depind, Tn mare parte, de tendintele valorice ale generatiei
contemporane.

Dr. Virgil Stefan NITULESCU,
Secretar general, Ministerul Culturii, Cultelor si Patrimoniului National




Argument'

In Lectia de deschidere tinuti la Facultatea de Litere a Universitatii
din Bucuresti, in data de 9 noiembrie 1909, in urma cu aproape o suta de
ani, prof. Ovid Densusianu, redutabil filolog si folclorist, totodata, atragea
atentia asupra faptului ca un popor ,,nu traieste numai din ce mosteneste, ci
si din ce adauga pe fiecare zi in sufletul lui”. De aceea cercetdtorul ,,trebuie
sd cuprindd in campul lui de observatiune si actualitatea si trecutul [...]
pentru cd nimic nu poate fi patruns In toate tainele lui daca e izolat in timp,
ca si in spatiu. [....] nu trebuie sd uitdm ca imaginatia poporului nu rdmane
inactivd, e stimulatd mereu de ce se intdmpld in anumite imprejurari”.
Actualitatea observatiilor acestora este cu atdt mai evidentd in societatea in
care trdim, 1n epoca postindustriald, cand apar adevarate mutatii in modelele
culturale care ordoneaza si dirijeaza existenta oamenilor, in primul deceniu
al mileniului al treilea. Din randurile de mai sus se pot descifra, cu usurinta,
cele doua viziuni referitoare la perspectivele si, implicit, metodologiile care
pot fi folosite in studiul culturilor traditionale. Cea dintai, care are prioritate
in ordinea abordarii fenomenelor, priveste cultura traditionald si mijloacele
prin care aceasta functioneaza ca un grupaj de ,,supravietuiri” — forme,
imagini, sensuri, structuri rituale prezente in sistemul activ al culturilor
orale, ale unui popor sau ale unor grupuri de popoare, fragmente
considerate, adesea, anacronice, fatd de solicitdrile lumii moderne. Ca
urmare a acestei perspective, culegerea, publicarea, conservarea
fenomenelor se fac sub presiunea ,etnologiei de urgentd” al carei
comandament principal este salvarea formelor de expresie a folclorului,
reprezentative pentru creativitatea umana, care sunt pe cale de a intra in
fondul pasiv. (Folosim termenul folclor in acceptiunea sa tehnica, si
includem aici intreaga culturd spiritual a unei comunitdti, cu circulatie
dominant orald, in care, aldturi de literaturd, muzicd, dans, credinte,
obiceiuri, etnoiatrie, norme juridice, reguli de comportament, se afla si
forma verbalizata a stiintei populare privind ocupatiile, mestesugurile,
organizarea spatiului, tehnici de constructie etc. Specialistii din Romania au
folosit termenul si In acceptia restransa, referindu-se la creatia spirituala,
traditionala si contemporana, exprimatd in literatura, muzica si jocul
populare. In alte parti ale Europei, folclorul este asimilat, preponderent,
spectacolului sau festivalului in care sunt valorificate textele traditionale
literar, muzical si coreic.) In elaborarea prezentului repertoriu de teme si

" Ideile prezentate in acest argument sunt dezvoltate In volumul Cultura orala si informatie
transculturald, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2003.




termeni s-a folosit acceptiunea largitd a termenului folclor, cea apropiatd de
sensul initial, cel care in a doua jumatate a secolului al XIX-lea semnifica
»stiinta populard”. ,,Folclorul este un sistem traditional interpersonal de
cunoastere” care ,,se manifestd atunci cand se transmite informatie inclusa in
setul de cunostinte colectiv si in cel expresiv, prin actul singular al
interpretarii.” (Ispas, 2003, p. 23).

Cea de a doua viziune referitoare la perspectiva din care trebuie
inteleasa si abordata, pentru studiu, cultura orald traditionald (profunda,
intangibild) porneste de la premisa ca ne aflam in fata unui fenomen activ,
un proces cu o dinamicd determinatd de contexte diverse: istoric, social,
politic etc. In care actioneaza doud forte: cea traditionald si cea inovatoare.
Prima este legatda de existenta, de-a lungul istoriei si in istorie, a acelor
structuri si forme de expresie din etape anterioare care sunt pastrate atunci
cand conditiile concrete o cer, la care se adaugad elemente noi, cind acestea
sunt necesare. In tipul de relatie stabilit intre traditie si inovatie se manifesti
dinamica fenomenului folcloric, calitatea acestui segment al culturii,
universal atestat, de a fi ,,culturd vie”, care poate evolua, se Tmbogateste si
se perfectioneaza. Cultura aceasta profundd este organizatd sistemic si in
cadrul dinamicilor interne schimbarile nu au loc haotic sau intdmplator. De
aceea acea parte care apartine traditiei si este supusa statornic socurilor
inovatoare se cade a fi conservatd, ea reprezentand o sinteza culturald pentru
una sau mai multe etape istorice determinante din existenta unui grup
(etnic, socio-profesional, de varsta, gen etc.).

Identitatea unei societdti se defineste, intre altele, prin simbolurile
principale recunoscute si acceptate de catre membrii ei, credinte, traditii,
norme care dau un sens existentei lor laolalta, 1i ajutd sa se recunoasca Intr-o
masa de indivizi si sd impartdseascd un destin comun. ,,Folclorul exprima
identitatea culturala a grupurilor familial, ocupational, religios, etnic, zonal
etc.” Fenomenul despre care scriem este de esentd genuina si il diferentiem
de ,,folclorul bun de consum”, cel exploatat in spectacol, festival, turism sau
comert.

Interesul pentru cunoasterea si consemnarea fenomenului folcloric in
Romania, manifestat constant, urmand o traiectorie ascendenta si in consens
cu directiile similare europene, dateaza din secolul al XVIII-lea. Dupa o
perioada de efervescentd, de multe ori cu accente romantice, care a marcat
intregul secol al XIX-lea, in ultima sutd de ani a celui de al doilea mileniu s-
a realizat o institutionalizare a preocuparilor din domeniile etnologice: s-au
intemeiat, In marile centre culturale ale Romaniei, arhive multimedia de
folclor si etnografie, muzee etnografice, in cadrul universitdtilor au luat
fiintd catedre de folclor si etnografie, pe langa Academia Romand s-au
dezvoltat institute de cercetare, iar ministerele abilitate cu gestionarea
culturii au dezvoltat retele locale si zonale in sarcina carora se afla derularea
strategiilor legate de cultura populard. Pornind de la rezultatele cercetarilor
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desfasurate iIn Romania, in cadrul diverselor discipline etnologice, de-a
lungul unui interval ce depdseste un secol si jumadtate, au fost stabilite
categoriile culturii traditionale orale care au stat la baza redactarii
prezentului Repertoriu.

Dacé pentru cercetitor tehnologiile moderne sunt un aliat, pentru
modelul ,traditional” acestea sunt elemente de ,agresiune”; cultura
»industrializatd”, mai ales cea transmisd prin mass-media audio-vizuala
»erodeazad” folclorul si da nastere unor noi stereotipii.

Fenomenul mondializarii sau globalizérii culturale este mult discutat
si disputat in zilele noastre, dar nu trebuie sa pierdem din vedere ca
miscarea, dacd nu este haotica, atrage dupa sine progresul, dacd factorii
responsabili actioneaza atent si cu abilitate. ,,Folclorul are astdzi repere de
modelare transcontinentale si transculturale”. O comunitate folclorica
utilizeaza, adapteaza si, ulterior, abandoneaza bunurile culturale numai in
mdsura In care acestea ii sunt necesare sau nu, intr-un anume moment al
evolutiei sale. In acest cadru se manifesta relatia dintre individ — cultura lui
— cultura grupurilor ,,mici” — informatia planetara si tot in acest context, la
momentul potrivit, trebuie sd actioneze organismele cdrora le revine
responsabilitatea identificarii si conservarii bunurilor culturale pe cale a fi
eliminate din viata zilnica a indivizilor. Conservarea trebuie facuta la nivelul
sistemului de valori, a componentelor ,sistemului de sisteme” care este
folclorul, nu la nivel individual, ci prin indivizi reprezentativi.

., Toate societdtile 1si creeaza o imagine a trecutului in cadrul unui
proces care are ca scop actualizarea acesteia prin deschiderea spre noile
generatii care trebuie sa se regdseasca in acel proces istoric. Ne aflam in fata
unei restructurari, a reformuldrilor, revalorizdrilor si resistematizarilor
datelor si valorilor care alcdtuiesc existenta, sub toate aspectele ei, prin care
se identificd un grup uman, un segment de populatie, dupa normative
comune, acceptate din interior si din exterior. Datele au o functie
referentiala si sociald, totodata.” (Ispas, 2003, p. 75). Dintre valorile
traditiilor din diversele culturi ale planetei, cele care apartin sectiunii
»intangibile”, folclorului au o profunzime si o complexitate deosebite si sunt
purtatoarele marcilor identitare acceptate ca norme de catre grupuri. Multe
generatii de oameni de culturd au identificat, analizat, sistematizat si
transmis celor ce le-au urmat ceea ce numim, cu un termen mult prea
general, traditie. Am spune chiar cd identificarea, evaluarea si inscrierea
categoriilor culturii profunde in setul identitar de referinta este o actiune
constienta a intelectualilor, oferta de valoare selectata si propusa de savanti,
validata, acceptata si insusitd de grup, intr-o actiune liber consimtitd. Astfel
se determind si se definesc acele categorii de valori care alcatuiesc o parte a
patrimoniului cultural, un inventar de obiecte si structuri imateriale carora
comunitatile le acordd importanta si cu care se identificd, facand referire la
circumstantele aparitiei lor si la semnificatiile acestora. Patrimoniul este
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strans legat de memoria colectivi in calitatea lui de reper identitar. In Les
niveaux d'interpretation ei d'application de la notion de patrimoine culturel
(in Parcours anthropologiques, Université Lumicre, Lyon 1, 2001) Gabor
Sonkoly defineste patrimoniul drept un inventar de obiecte sau de entitati
imateriale simbolizate prin obiecte, cdrora comunitatea le acordd importanta.
Colectate, inventariate, cercetate, ele sunt expuse publicului, conservate si
restaurate de catre institutii abilitate si, dacd este necesar, descifrate si
dezvaluite codurile lor secrete. Prin acest demers, continutul original de
imbogateste cu un element nou: interpretarea pe care o fac institutiile care
preiau obiectul in posesie. Astfel, patrimoniul se ataseazd memoriei
colective, obiect si interpretare, facand parte integrantd din identitatea care
l-a cercetat, redescoperit, conservat (cf. op. cit. p. 75). Pornind de la
conceptul de patrimoniu material, care a premers cu mult pe cel referitor la
patrimoniul intangibil sau imaterial, organismele interesate de pastrarea
valorilor culturii umanitatii, printre cele mai active fiind UNESCO, au
declansat programe si proiecte la care s-au angajat numeroase tari,
raspandite pe toate continentele. Romania a aderat la aceste programe si
astfel prin Legea nr. 410/2005 a dat acceptul pentru Conventia de
salvgardare a patrimoniului cultural imaterial de la Paris, din 2003, pentru
ca prin Legea nr. 26/2008, Parlamentul Romaniei sa fixeze ,,cadrul general
necesar pentru identificarea, documentarea, cercetarea, protejarea,
conservarea, promovarea, punerea in valoare, transmiterea elementelor
patrimoniului cultural imaterial, caracteristicd definitorie a comunitatilor
umane, ca factor de coeziune sociala si de dezvoltare economica”. Drept
urmare, prin Ordinul nr. 2236 din 12 aprilie 2008, s-a stabilit organizarea,
functionarea si atributiile Comisiei Nationale pentru Salvgardarea
Patrimoniului Cultural Imaterial. In componenta acestui organism au fost
numiti specialisti din cercetarea academica, invatdmantul superior,
cercetarea muzeald care si-au propus, Intr-o prima etapa, sa identifice si sa
stabileasca domeniile care trebuie sa fie continute in categoria bunurilor
patrimoniale intangibile. Data fiind diversitatea si complexitatea culturii
traditionale, care acopera mai toate registrele existentei umane si a relatiilor
ei cu lumea inconjurdtoare, cosmosul si transcendentul, s-a hotarat ca acest
Repertoriu national de patrimoniu cultural intangibil sa fie structurat in
capitole tematice si impartit in trei volume. Cel dintdi acoperda domeniul
dominant spiritual, forme de artd a cuvantului si expresii verbale
traditionale, folclor muzical, folclor coregrafic, jocuri de copii si tineret,
sarbatori, obiceiuri, ritualuri, practici traditionale de prevenire, combatere si
vindecare a bolilor, mestesuguri artistice, alimentatia traditionald, limba.
Volumul al doilea urmeaza sa contind capitolele consacrate ocupatiilor,
mestesugurilor, tehnicilor de constructie, metrologiei etc. In cel de al treilea
volum vor fi publicate capitole tematice care vor prezenta patrimoniul
intangibil al comunitatilor minoritare din Roméania. (Unele referiri sunt
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facute si In prezentul volum, numai acolo unde autorii capitolului respectiv
au considerat necesar.) Ultimul volum va contine si un indice explicativ de
cuvinte.

S-au avut in vedere fenomenele care se afla deja in fondul pasiv de
bunuri culturale si pot fi restituite comunitatilor prin programe speciale, cele
care se afla la ,,limita supravietuirii” si cele care sunt inca vii in comunitatile
practicante. Repertoriul este o forma deschisa, careia i se pot aduce
completari de cate ori evidenta o cere. De aceea s-a procedat la alcatuirea
subsolurilor. Acolo unde a fost posibil, s-a alcatuit si un glosar de termeni in
dialectul aroman.

,In actualul moment istoric, cand continentul european, poate chiar
intreaga planeta, participa la elaborarea unor modele comune pentru cultura
viitorului, credem ca este obligatoriu sd reformulam, pentru actualizare,
valorile culturii profunde, imateriale, sa le protejam, sa le conservam si mai
ales sd le facem cunoscute, intr-un sistem modern si deschis. Totodata,
credem ca ar trebui sa ne preocupe ,,oferta de embleme” pe care trebuie sa o
faca patrimoniului cultural continental cultura romaneasca, traditionala si
actuala” (Ispas, 2003, p. 79).

Sabina ISPAS







Forme de arti a cuvantului si expresii verbale traditionale

Am preferat pentru aceastd sectiune a patrimoniului cultural
imaterial romanesc denumirea Forme de arta a cuvantului si expresii
verbale traditionale 1n loc de sintagma Folclor literar, mai des utilizatd in
bibliografia romaneasca de specialitate, pentru ca ne referim, deopotriva, la
expresiile poetice orale (basme, legende, oratii etc.) si la expresiile orale
care nu au neapdrat valente estetice (poetice), dar reprezintd documente
valoroase pentru intelegerea sistemului culturii populare romanesti (credinte
si superstitii, relatdri referitoare la reprezentari mitice autohtone etc.).

La alcatuirea listei pentru aceasta sectiune, am luat in considerare
urmatoarele criterii:

a) criteriul functional (ex.: texte rituale, texte nerituale);

b) subcriteriul contextual (ex.: texte rituale calendaristice, texte

rituale familiale);

c) subcriteriul de gen literar (ex.: texte nerituale epice, texte

nerituale lirice);

d) subcriteriul modalitatii de expresie (ex.: texte nerituale epice in

versuri, texte nerituale epice 1n proza).

De asemenea, am tinut cont de faptul ca, in conformitate cu Legea
nr. 26/29.02.2008, art. 15 si art. 12 (2), Comisia Nationald pentru
Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial trebuie sa alcatuiasca trei liste
pentru Repertoriul national: 1) lista elementelor de patrimoniu cultural
imaterial disparute, 2) lista elementelor de patrimoniu cultural imaterial in
pericol de disparitie si 3) lista elementelor de patrimoniu cultural imaterial
vii. Intrucat nu avem suficiente informatii de teren pentru a atesta cu
certitudine starea de viabilitate a tuturor elementelor incluse pe lista,
prezentam mai jos o singurd listd, urmand ca marcarea grafica a starii de
viabilitate sd fie realizatd dupa confruntarea cu situatia de teren, prin
intermediul retelei nationale a institutiillor cu expertizd in domeniul
patrimoniului cultural imaterial.

Pentru cd lista nationald a patrimoniului cultural imaterial trebuie sa
respecte caracterul sincretic si contextual al elementelor de cultura populara
traditionala, am introdus corelatiille cu listele celorlalte sectiuni ale
patrimoniului cultural imaterial, desemnate prin sigle adoptate de comun
acord de membrii comisiei.

Am inclus in aceastd sectiune si teatrul de papusi, care nu este
exclusiv o forma de arta verbald, dar contine si elemente de artd a
cuvantului, neputand fi incadrat mai corect intr-o altd sectiune a




patrimoniului cultural imaterial.

Lista pe care o propunem este o listd deschisa, care poate fi revizuita
si completatd in functie de sursele documentare si de realitatea terenului.
Specificarile pe care le facem in cele 52 de note de subsol nu epuizeaza
totalitatea elementelor de patrimoniu cultural imaterial incluse 1intr-o
anumita categorie si nici nu indica o prioritate a elementelor mentionate fata
de cele nementionate, in sensul unei ierarhii valorice. Tocmai de aceea am
utilizat sintagma ,,s1 altele asemenea” la finalul majoritatii notelor de subsol.

Am insotit lista acestei sectiuni de un indice de termeni specifici,
explicati cat mai simplu, pentru a inlatura anumite confuzii care ar putea
aparea la inventarierea patrimoniului cultural imaterial pe plan local, in
spatiul romanesc, dar si pentru a spori accesibilitatea listei dupa traducerea
acesteia ntr-o limba de circulatie internationald. Din ratiuni de unificare de
continut a materialului din acest volum, urmeaza ca indicele de termeni sa
fie publicat intr-un volum viitor.

Am anexat la listd o bibliografie speciala, pe care am alcatuit-o in
urma consultdrilor cu membrii Comisiei Nationale pentru Salvgardarea
Patrimoniului Cultural Imaterial. Bibliografia este minimald si este
completata de bibliografia generald de la sfarsitul volumului. Ne-am orientat
doar catre marile corpusuri si tipologii considerate ilustrative pentru
domeniu 1n institutele de cercetare ale Academiei Romane si in universitati.

Lista alcatuitd de noi reflectd ca, in domeniul formelor de arta
verbald si al expresiilor verbale traditionale, patrimoniul cultural imaterial
roménesc este de o mare diversitate, continand atat elemente comune
majoritdtii culturilor europene, cat si elemente specific balcanice si elemente
de sinteza interculturala exprimate in forme artistice unice.

I. Texte rituale calendaristice

Repertoriul poetic de texte de formule rituale de Mos Ajun, colinde
de copii si cantece de stea, impreuna cu denumirile locale asociate acestora.'

Repertoriul poetic de colinde propriu-zise, Impreuna cu denumirile
locale asociate acestora.”

' Se interpreteazi in ziua de 24 decembrie: Cu Mos Ajunul (Muntenia), Pitardii (Oltenia,
Banat), Colindeti, Buna dimineata (Muntenia, Moldova), Colindita (Transilvania),
Colindisu (Muntenia), Neatalasu (Muntenia) si altele asemenea. Prin ,,denumirile locale
asociate acestora” vom intelege, aici si In continuare, atat denumirile textelor propriu-zise,
cat si termenii locali care se refera la contextul specific de interpretare (persoane, momente,
spatiu, recuzitd, modalitate de interpretare etc.).

2 Se interpreteaza in noaptea dinspre 24 spre 25 decembrie: colinde cu tematica mitologica
si urare generalizatd (cosmogonice, escatologice si altele asemenea), colinde cu tematica
alegoricd si urare individualizatd (vdnarea monstrului, petitul eroic si altele asemenea),
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Repertoriul poetic de texte de urdri de multumire pentru dar’,
impreund cu denumirile locale asociate acestora.

Repertoriul poetic de texte de teatru popular ritual®, impreund cu
denumirile locale asociate acestora.

Repertoriul poetic de texte la jocurile cu masti, impreund cu
denumirile locale asociate acestora.’

Repertoriul poetic de texte de Plugusor al copiilor, impreuna cu
denumirile locale asociate acestora.®

Repertoriul poetic de texte de Plugusor, impreund cu denumirile
locale asociate acestora.’

Repertoriul poetic de urari de Vasilca, impreund cu denumirile locale
asociate acestora.”

Repertoriul poetic de formule rituale la Semanat’, impreund cu
denumirile locale asociate acestora.

. . o - 10 A o ..
Repertoriul poetic de urdri de Sorcova ~, impreund cu denumirile
locale asociate acestora.

Repertoriul poetic de urdri de Boboteaza, impreuna cu denumirile
locale asociate acestora.''

colinde cu tematica religios crestind (magii, nasterea Iui Hristos si altele asemenea),
colinde protocolare (de fereastrd, de iesire din casa, de zori).

3 Se interpreteazi dupi ce colindatorii sunt rasplatiti cu bani si alimente de gazda colindata:
Multamita la colac, Alduita colacului si altele asemenea (Transilvania).

* Asociate ciclului festiv hibernal: cu tematica religios crestina (Irozii si altele asemenea),
cu tematica laica (Banda Ilui Jianu, Banda lui Bujor si altele asemenea).

> Se interpreteaza pe parcursul ciclului festiv hibernal: Turca, Borita (Transilvania),
Brezaia (Muntenia), Ursul, Caiutii (Moldova), Capra (toata tara) si altele asemenea.

® Se interpreteazi cel mai frecvent in ziua de 31 decembrie: (Moldova) si altele asemenea.

7 Se interpreteazi in noaptea dintre ani (31 decembrie-1 ianuarie) sau pe 1 ianuarie: Plugul,
Plugul mare, Cu buhaiul (Moldova) si altele asemenea.

¥ Se interpreteaz in ziua de 1 ianuarie.

? Se interpreteaza in dimineata zilei de 1 ianuarie.

" Interpretate de copii in dimineata zilei de 1 ianuarie.

1 Se interpreteazd in ziva de 6 ianuarie: Chiraleisa, Ciuraleisa, Turaleisa si altele
asemenea.
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Repertoriul poetic de formule rituale la Strigatul peste sat, impreuna
cu denumirile locale asociate acestora.'”

Repertoriul poetic de texte de Lazarel, impreund cu denumirile
locale asociate acestora."

Repertoriul poetic de texte si formule rituale din ciclul festiv pascal,
impreund cu denumirile locale asociate acestora.'*

(v. Sarbatori, Folclor muzical, Folclor coregrafic, Jocuri,
Alimentatie)

II. Texte rituale ocupationale

Repertoriul poetic de texte de invocare a ploii, Tmpreund cu
denumirile locale asociate acestora,15

Repertoriul poetic de texte de cantece de seceris, impreund cu
denumirile locale asociate acestora.'®

Repertoriul de formule la obiceiuri ocupationale, impreund cu
denumirile locale asociate acestora.'’
(v. Mestesuguri, Sarbatori, Alimentatie)

III. Texte rituale familiale

Repertoriul poetic de texte si formule rituale la nastere, impreuna cu
denumirile locale asociate acestora.'®

Repertoriul de formule rituale la prinsul fratilor si surorilor,

12 Se interpreteazd cel mai frecvent in seara de sambata, inainte de inceputul Postului
Pastelui: Alimori, Alemare, Moroleuca (Transilvania), Oleo, moleo (Oltenia) si altele
asemenea.

" Interpretate cel mai frecvent de fete in simbita anterioard Duminicii Floriilor (Muntenia).
' Toconelele, teatrul ritual pascal (Mironositele), urarea cu Joimarica, teatrul ritual din
cadrul obiceiului Célusului si altele asemenea.

5 ge interpreteaza in caz de secetd, fard datd fixa: Caloianul, Scaloianul, Paparuda
(Muntenia), Papaluga, Muma ploii (Moldova) si altele asemenea.

' Se interpreteaza la incheierea seceratului graului: Buzduganul, Dealu Mohului, Cantecul
cununii (Transilvania) si altele asemenea.

7 Denumiri ale formarii turmei de oi pentru plecarea pe munte: Mdsuratul laptelui,
Impreunisul oilor, Réscol (Transilvania) si altele asemenea.

'® Interpretate cel mai frecvent de moasa copilului nou-nadscut: descantece de aparare
impotriva deochiului, formule cu functia de a-i asigura nou-nascutului un viitor favorabil,
texte poetice (Oratia de cumetrie, Moldova) si altele asemenea.
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impreuni cu denumirile locale asociate acestora."

Repertoriul de formule rituale la nuntd, impreund cu denumirile
locale asociate acestora.”

Repertoriul poetic de texte de cantece rituale de nunta, impreuna cu
denumirile locale asociate acestora.”!

Repertoriul poetic de oratii de nuntd, impreund cu denumirile locale
asociate acestora.”

Repertoriul poetic de strigaturi de nunta, Impreuna cu denumirile
locale asociate acestora.”

Repertoriul de formule rituale la Tnmormantare, mpreuna cu
denumirile locale asociate acestora.**

Repertoriul poetic de texte de cantece rituale de Tnmormantare,
impreuni cu denumirile locale asociate acestora.”

Repertoriul poetic de texte de bocete, impreund cu denumirile locale
asociate acestora.”

Repertoriul poetic de texte de versuri, impreuna cu denumirile locale
asociate acestora.’’

(v. Sarbatori, Folclor muzical, Folclor coregrafic, Jocuri,
Alimentatie)

" Interpretate in general primavara, in cadrul obiceiurilor de initiere 1n adolescenta: Prinsul
verilor si al virutelor (Oltenia), Infartatitul (Maramures) si altele asemenea.

2 Formule prin care mirii isi cer iertare la despartirea de parintii fetei, formule de cerere a
darului de nunta si altele asemenea.

' Cantecul lacatii (Bihor), Céntecul miresei, La bdarbieritul ginerelui, Zorile si altele
asemenea.

* Oratia de petit, Oratia schimburilor, Oratia bradului, Oratia de colicarie si altele
asemenea.

* Strigaturile pentru socrii mari, pentru nasi, strigitura la giina si altele asemenea.

** Numdrdtoarea Mare (Banat), formule rostite la mormant, marturia pentru caratul apei (la
40 de zile dupd inmormantare, Oltenia) si altele asemenea.

3 Cantecul Zorilor, Cantecul bradului, Cantecul de despartire, Cantecul Mare (Oltenia,
Banat, Transilvania) si altele asemenea.

% Bocet la mama, la tatd, la frate, la sora si altele asemenea.

T (Wers), in Transilvania si altele asemenea.
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IV. Texte rituale magice

Repertoriul poetic de descantece, impreund cu denumirile locale
asociate acestora.”®

(v. Vindecarea bolilor)

V. Texte populare religios-crestine

Repertoriul poetic de cantdri religios-crestine, Tmpreuna cu
denumirile lor locale.*

VI. Texte epice nerituale

Repertoriul poetic de texte de cantece epice, impreuna cu denumirile
locale asociate acestora.*

Repertoriul de basme, Tmpreund cu denumirile locale asociate
acestora.’!

Repertoriul de legende, impreunda cu denumirile locale asociate
acestora.>

Repertoriul de povestiri, Tmpreuna cu denumirile locale asociate
acestora.>

Repertoriul de snoave, impreund cu denumirile locale asociate
acestora.>
(v. Folclor muzical, Jocuri)

% Descantece terapeutice: de deochi, de matrice (durere de inima), de soare sec (insolatie),
de mana laptelui (pentru vitele care nu mai dau lapte) si altele asemenea; texte magice de
influentare favorabild sau nefavorabila a destinului: de ursita (pentru grabirea casatoriei),
de urdt (pentru ca o persoand sa nu aiba succes in societate) si altele asemenea.

¥ Se interpreteaza in bisericd, cu precadere in ciclul festiv pascal, dar si cu ocazia altor
sarbatori religioase, Pricesne.

% Cantece epice eroice (fantastico-mitologice, voinicesti, vitejesti/haiducesti, ale curtii
feudale, istorice), cantece epice cu tematica pastorald, balade familiale (ciclurile: logodnici,
parinti si copii, frati, soti, nasi si fini), jurnale orale.

*! Basme cu animale, basme fantastice, basme nuvelistice.

*? Legende etiologice, legende mitologice, legende istorice, legende hagiografice.

3 Intamplare, patanie, amintire: despre intdlniri cu supranaturalul (personaje mitice,
strigoi), despre comori, despre experiente traumatizante (rdzboi, deportare, colectivizare),
ocupationale (intdmplari de la vandtoare etc.) si altele asemenea.

3 Snoave seriale, snoave despre alteritate (etnica, ocupationala, confesionald), snoave
despre defecte de caracter (prostia, lenea, betia) si altele asemenea.
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VII. Arta povestitului in cultura orala traditionala

Resurse ale expresivitatii narative orale (formule initiale, mediane si
finale, strategii retorice specifice oralitatii, repertoriu stilistic si altele
asemenea).

VIII. Texte lirice nerituale

Repertoriul poetic de texte de cantece lirice si doine, impreuna cu
denumirile locale asociate acestora.>”

Repertoriul poetic de strigaturi la joc, impreuna cu denumirile locale
asociate acestora.’
(v. Folclor muzical, Folclor coregrafic, Jocuri)

IX. Texte aforistice

Repertoriul de proverbe si zicdtori, impreund cu denumirile locale
asociate acestora.

X. Texte enigmatice

Repertoriul de ghicitori, impreund cu denumirile locale asociate
acestora.
(v. Sarbatori, Jocuri)

XI. Texte utilizate in cadrul jocurilor de copii si tineret

Terminologia jocurilor de copii si tineret.”’

Numardtori.

Texte poetice din jocurile cu elemente si vietdti din natura.’
Texte normative.>

Texte glumete, cu functie de cunoastere si divertisment.*’

8

¥ (Cantece despre cantec, de dragoste si dor, de jale si urét, sociale (de instrdinare, de
haiducie, de catanie), de leagan si altele asemenea.

%% Strigaturi erotice, strigituri satirice si altele asemenea.

37 Denumirile jocurilor (Baba-oarba, De-a v-ati ascunselea, Puia gaia etc.), ale jucitorilor ,
ale regulilor de joc, ale obiectelor folosite in cadrul jocurilor si altele asemenea.

3 Poezia pentru luna noua, cantecul ariciului, al melcului, al buburuzei si altele asemenea.
3% Texte care descriu in versuri regulile jocului (de exemplu, la jocul De-a clota/ closca cu
puii), texte care marcheaza o interdictie (aceea de a vedea unde se ascund jucatorii la De-a
v-ati ascunselea etc.), formule de comenzi la joc si altele asemenea.
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Texte cumulative, cu functie de exersare a memoriei si imaginayiei.41
Texte cu valente de documentare social-istoricd. "

Exercitii de limba (dictie).

Limba pasareasca.

(v. Sarbatori, Folclor muzical, Folclor coregrafic, Jocuri)

XII. Texte cu functie documentar-identitara pentru mentalitatea
comunitatilor detinatoare de patrimoniu cultural imaterial din spatiul
national

Corpusul de credinte si superstitii, in expresie verbalizata, impreuna
cu denumirile locale asociate acestora.**

Relatari referitoare la reprezentdri mitice, impreund cu denumirile
locale asociate acestora.®

Relatari referitoare la sarbatori, obiceiuri si ritualuri, in care apar
terminologie si practici culturale specifice legate de acestea.

O Ma suii-ntr-un cires,/ Ma prinsa dl cu dudu,/ Zise cd ce caut in visin,/ Sd-i mandnc
prunele etc. si altele asemenea.

*! Dialoguri absurde, care continud intre doi jucitori, pand cand unul nu mai stie ce si
raspunda si altele asemenea.

2 Texte poetice in care apar referiri la istoria medievala a spatiului romanesc (dominatia
turceasca etc.) si altele asemenea.

® Limbi inventatd in joacd de copii, prin adiugarea, dupi fiecare silaba a cuvantului
romanesc pe care vor sa-l1 rosteascd, a unei noi silabe formate din consoana ,,p” si ultima
vocala a silabei anterioare (in loc de casa: ca-pa-sa-pa etc.).

* Credinte despre calitatea pozitiva sau negativi a spatiului si timpului (zile bune, zile rele,
locuri bune, locuri rele), previziuni meteorologice si superstitii pornind de la observarea
naturii, (cntecul anumitor pasari, zgomotul facut de carbuni in vatra etc.), credinte despre
strigoi, pricolici, moroi, solomonari, blajini, margeaua serpilor, iarba fiarelor, comori
ascunse, sfarsitul lumii si altele asemenea.

4 Crdciunul, Ajunul, Zorile, Dochia, Dragobete, Zilele saptdmanii (Martolea etc.),
Sdntoaderii, lelele, Vilvele, Rusaliile, Sfintii populari (Foca, Marina, Pantelimon), Fata
Padurii, Omul noptii, Stima apelor, Solomonarii, Samca, Mosii, Moartea si altele
asemenea.

40 Mos Ajunul, Umblatul cu steaua, Colindatul, [rozii, Jocurile cu magti, Umblatul cu
Plugusorul, Teatrul popular de Crdaciun si Anul Nou, Caluserul, Calusul de iarnd, Vasilca,
Semanatul, Sorcova, Alergarea cailor, Prinderea crucii din apa sfintitd la Boboteaza,
Muiatul Ionilor, Practici divinatorii (aflarea ursitului), Focurile vii, Strigatul peste sat,
Lasatul Secului, Plugarul, Téanjaua, Instrutatul boului, Arezanul viilor, Caloianul,
Paparuda, Muma ploii, Saptamana lui Sdntoader, Lazarelul, Semnificatia ramurii de salcie
la Florii, Joia Mare (Joimarica), Practici legate de ziua de Pasti (brazda inierbata, vopsitul
oualor), Joile dupa Pasti, Pastele Blajinilor, Ispasul, Armindeniul, Dragaica, Sdnzienele,
Spalatul pe picioare, Rusaliile, Calusul, Sarbatorile ,,manioase” (Sf. Ilie, Sf. Foca, Sf.
Marina, Sf. Pantelimon), Filipii, practici legate de noaptea Sf. Andrei, povestiri cu functie
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Relatdri despre ocupatiile traditionale, in care apar terminologie si
practici culturale specifice legate de acestea.*’

Relatari despre mestesuguri si arte traditionale, In care apar
terminologie si practici culturale specifice legate de acestea.*®

Relatéri referitoare la etnoiatrie in care apar terminologie si practici
. 49
culturale specifice legate de aceasta.

Relatari referitoare la viata sociala si institutiile traditionale ale
comunitatilor detinatoare de p.c.i., In care apar terminologie si practici
. 50
culturale specifice legate de acestea.

Teatrul popular de papusi.”'

Repertorii de texte poetice sau documentare orale reprezentative
pentru identitatea comunitatilor/grupurilor de alta etnie decat cea romana,
aflate pe teritoriul national.’

(v. Sarbatori, Vindecarea bolilor, Mestesuguri, Alimentatie, Jocuri,
Folclor muzical, Folclor coregrafic)

magica incadrate unor obiceiuri calendaristice (chinul pdinii, chinul brdnzei, chinul canepii
etc.), vanzarea pe fereastra la nastere, adusul miresei pe grapa la nuntd, destrigoirea la
inmormantare si altele asemenea.

7 Agriculturd, cresterea vitelor, pastorit, prelucrarea fibrelor textile, pomicultura,
viticultura, legumicultura, apiculturd, munca la padure, cardusie, minerit, vanatoare,
pescuit, sericicultura, morarit, Ingrijirea casei si a gospodariei, prepararea alimentelor si a
bauturilor traditionale si altele asemenea.

8 7idaria (inclusiv rituri de constructie), dulgheria, tdmplaria, rotaria, cojocaria, tabacaria,
cizmdria, fieraritul, olaritul, impletireca de cosuri si alte obiecte din fibrd lemnoasa,
cardmidaria, sobaritul (inclusiv fabricarea testurilor), cruceritul, cioplitul in piatrd si lemn,
prelucrarea metalelor pretioase, fabricarea instrumentelor muzicale, incondeiatul oualor si
altele asemenea.

4 Plante de leac, vindecatori vestiti, vindecari miraculoase, ritualuri de vindecare si altele
asemeneca.

30 Sezatoare, clacd, targ, hora satului, nedeie, descrierea unor jocuri de copii disparute,
relatari despre obste, sfatul batranilor, bisericd, scoald, han, comertul rural si altele
asemeneca.

! Formele medievale de teatru de papusi (Vasilache si Mdrioara, Karagozul si altele
asemenea). Tdrgul de Mosi este unul dintre contextele tipice pentru interpretarea teatrului
de papusi. Au existat si forme de teatru de papusi fara text.

52 Acest subpunct va fi dezvoltat intr-o listd separatd, realizatd cu sprijinul reprezentantilor
comunitatilor detinatoare de p.c.i. de pe teritoriul national, de alta etnie decat cea romana:
bulgari, cehi, evrei, greci, hutuli, italieni, maghiari, polonezi, rromi, rusi lipoveni, sasi,
secui, sarbi, slovaci, tatari, turci, ucraineni si altele asemenea.
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TERMINOLOGIA iN DIALECTUL AROMAN

Texte ritualice calendaristice:

colinde — colinde — text: Colinde, melinde;
Lazarelu — lazaru — text: Lazare, pazare;

Paparuda — pirpiruna — text: Pirpiruna, saranduna,
Sanziene — Tayiani — text: Tayiani, yanizmata.

Texte rituale familiale:

bocet — maryiro, canticu di mortu (la mama) la dada, (la frate) la frati;
cantecul la barbieritul ginerelui — canticu la sursearea yrambolui;
cantecul miresei — canticu nveastil'ei;

chemarea oilor la sare — Marsinare;

impreunisul oilor — Salaghirea areslor,

masuratul laptelui — Misurarea laptilui;

oratia bradului — canticu di la hlambura;

oratia de colacarie — canticu buygeadziloru;

oratia schimburilor — la aromani nu exista oratii, se cantd — canticu candu s-
agioaca doarili.

Texte ritualice magice:
descantece — discantiti; (de deochi) di diocl'u etc.

Texte epice nerituale:

balade — cantiti vecl'i;

basme, legende — parmi6i;

cantece de dragoste — cantiti di vreari; (de instrdinare) di xeani; (de leagin)
di n'iti, di culcari, di leagan,

cantece epice cu tematica pastorald — cantiti picuraresti;

cantece epice eroice—vitejesti‘haiducesti — cantiti furesti, capitanesti;
snoave, anecdote — paravulii.

Texte enigmatice:
proverbe — cuvendzi, zboari, parmi6li; (zicatori) ngalcitori.

Texte cu functie documentar-identitara:
Ajun — aprea Craciun;

Craciunul — Craciunu;

iarba fiarelor — iarba di napatici,

ielele — albili;

jocul cu masti — arachi, liguciari;

Joia Mare — gioia mari;

Lasatul Secului — alasarea preasinilor;
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Lazarelu — lazaru,

Paparuda — pirpiruna,

Pastele Blajinilor — pastili mortalor;

ramura de salcie la Florii — darmili di tra vaiu,
Rusaliile — tra Rasali, Rusale;

Sanzienele — Tayani;

strigoi — varcolacu, vombiru,

vanzarea pe fereastra — vindearea pi firidi.

biserica — bisearica;

caramidarie — chiramaryio,

carausie — chiragilachi;

cojocarie — cujucarie,

cresterea vitelor — acristirea nimailoru;
dulgherie — duyramagialiche;

han — hani;

hora satului — coru atel mari, coru a hoaril'ei;
ingrijirea casei si a gospodariei — huzmetea ali casi;
minerit — carbunarliche;

munca la padure — lucuru tu paduri;

pastorit — picurarliche;

plante de leac — ierburi di vindicari;

scoala — sculie;

targ — pazare,

vandtoarea — avinarea.
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Folclor muzical

Studiul stiintific al folclorului presupune cateva etape obligatorii:
culegere, sistematizare, transcriere, analizd, tipologizare. Sistemul
metodologic unitar s-a cristalizat in timp, iar componentele sale au aparut
succesiv.

Primele melodii romanesti, atestate in secolele al XVI-lea si al XVII-
lea, sunt piese de larga circulatie, din repertoriul de protocol al curtilor
feudale, notate din memorie. Majoritatea sunt melodii de joc, grupate in
tabulatura lui Jan din Lublin, in cea din Dresda si in culegerile lui Daniel
Speer. In Codex Caioni si Codex Vietoris sunt inserate si cantece. in secolul
al XVIlI-lea, Franz Joseph Sulzer transcrie in notatie apuseand opt jocuri si
doud cantece. In secolul al XIX-lea Eftimie Murgu, Anton Pann, Johan
Andreas Wachmann, Henri Ehrlich, Alexandru Berdescu, Carol Miculi
culeg, prelucreaza si publicd muzica populard. Academia Romana sprijina,
incepand din anul 1885, activitatea de culegere si il premiaza, printre altii,
pe Dimitrie Vulpian, autorul unei colectii monumentale. Nicolae Filimon,
Titus Cerne, Teodor T. Burada, Dumitru Georgescu Kiriac si Béla Bartok
pun bazele cercetarii stiintifice a folclorului muzical. In 1906 doi intelectuali
bucovineni, Vasile Burduhos si Victor Morariu, inregistreaza cu fonograful,
la Suceava, 50 de melodii si le transcriu. In aceeasi perioad, Pompiliu
Parvescu inregistreaza 63 de melodii de joc din Dobrogea ale caror
transcrieri, realizate de profesorul C. M. Cordoneanu, le publica in 1908 in
colectia Din viata poporului romdn, sub titlul Hora din Cartal. La inceputul
secolului al XX-lea apar si institutiile specializate: in 1927 George Breazul
infiinteazd Arhiva fonogramica, iar Constantin Brailoiu, parintele
etnomuzicologiei romanesti, fondeaza in 1928 Arhiva de folklore a
Societdtii Compozitorilor Romdni. In 1949 ia fiinta Institutul de Folclor.
Alexandru Voevidca, Sabin Dragoi, Tiberiu Brediceanu, Gheorghe Fira,
Nicolae Ursu, Nicolae Lighezan, Harry Brauner, Ilarion Cocisiu, Tiberiu
Alexandru, Gheorghe Ciobanu, Emilia Comisel, Mariana Kahane, Ghizela
Suliteanu sunt cativa dintre etnomuzicologii reputati.

Criterii generale pentru identificarea §i structurarea
repertoriilor folclorice muzicale

Functional: ritual-ceremonial, neritual.

Ciclic: temporal calendaristic (iarnd, primavara, vara, toamna),
temporal biologic, familial (nastere, copilarie, adolescenta, maturitate,
casatorie, moarte).
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Genuri, specii, categorii: liric, epic, dramatic.

Performeri:  (neprofesionisti) tdrani, (semiprofesionisti  sau
profesionisti) lautari.

Sex: masculin, feminin, mixt.

Emisie: vocala, instrumentald, vocal-instrumentala.

Executie: individuala (omofona), in grup (antifonica si polifonica).

Criterii specifice pentru clasificarea melodiilor pe tipuri si
variante

Sisteme sonore: prepentatonice (bi, tri, tetratonii), pentatonice, hexa
si heptatonice.

Sisteme ritmice: parlando rubato, giusto silabic, asimetric,
divizionar, ritmul copiilor.

Constructie arhitectonica: liberd (improvizatoricd), fixa (stroficd).

Stil de interpretare: silabic, melismatic.

In cadrul fiecarui tip sunt studiate:
Formule melodice'

Sunete cadentiale”

Cezuri

Ambitus
Contur melodic

REPERTORII RITUAL-CEREMONIALE
Criciun si Anul Nou®
Pastoral’
Incantaﬁe-invocaﬁe5

Pa§ti6

" Initiale, mediane, finale.

? Interne, finale.

? Colinda; Zicala dubei; Cantecul de stea; Zioritul;, Sorcova; Kiraleisa; Pitaraii; Caluserul,
Plugusorul; Semanatul; Vasilca.

* Cind urca oile la munte; La mdsurat; La fiacutul casului; A oilor; Cantec ciobanesc; Cand
coboara oile de la munte, Semnale de bucium.

> Homanul (Popelnic); Paparuda (Papdrugd, Papdrutd, Mdamdrutd, Dodold, Dodoloaie);
Scaloianul (Mumulita de ploitd, Tatal soarelui si mama ploii, Ududoi, Ene, Momdie);
Sulul; Lazarul.

% Toconelele.
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Florii’

Rusalii®

Secerig9

Surate, Viruici, Infritit, Infartitit
Sezz'ltoare10

Nupi,:ial1 :

Funerar'’

x13
a

Strigatura ° (v. Arta cuvantului)

REPERTORII NERITUALE

Liric

Incantatii-invocatii ale copiilor'*
Doina

Dragostea

Cantec propriu-zis'’

Cantec de leagan

Cantec de joc'® (v. Folclor coregrafic)
Cantec de mahala

Céantec patriotic'’

Cantec de armata

Cantec de puscarie

Cantec religios'® (v. Sarbatori)

" Savalia.

8 Calus.

? Cantecul cununii; Buzduganul; Dealul Mohului; Dragaica.

10 fnro;tat.

"' Céntecul miresei; Cantecul ginerelui; Cantecul soacrei; Cantecul zestrei; Nuneasca,
Dantu miresei; Cantecul gainii; Imbroboditul miresei; Busuiocul; Zorile; Marsuri; Perinita.
12 Zorile; Bradul (Al sulitii); De petrecut; Al mare; De priveghi; Al drumului, Al gropii; Al
taranii; Al lemnului; Bocet, Semnale de bucium.

' La nuntd, la hora, peste sat.

' Pentru: natura (ploaie, soare); vietati (gargaritd, melc).

% Straturi: dialectal si modern.

16 Sérba vocala, Hora vocal,; Purtata de fete.

17 Semicult, folclorizat.

" Imnuri, pricesne, cantece de pelerinaj.
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Romanta
Vers 19

Epic

A < A 20 A .
Cantec batranesc™ (v. Arta cuvdantului)
Poem muzical pastoresc’'

Joc (v. Folclor coregrafic)

Dramatic
. - .22 A . - - .
Jocuri cu masti™ (v. Arta cuvantului, Folclor coregrafic, Sarbatori,
Mestesuguri)

TEATRU POPULAR
Profan®
Religios™
De papusi®

SEMNALE
Vocale?®
Instrumentale?’

INSTRUMENTE MUZICALE

Modalitati de producere a sunetului

Pseudoinstrumente — sunetul este produs de materiale naturale
elastice care vibreaza datoritd presiunii unei coloane de aer”®. Modificarea
inaltimii sunetului se obtine prin: presiunea diferentiata a coloanei de aer;
intinderea (tensionarea) sau relaxarea (detensionarea) materialului.

19 Semicult, folclorizat.

20 Cantec epic eroic, balada familiala, jurnal oral.

! Cénd si-a pierdut ciobanul oile.

** Capra (Turca, Cerbul, Brezaia, Ursul); Cdiutii; Malanca (Frumosii, Mascatii, Bumberii,
Nunta).

* Haiducii; Jienii; Banda lui Bujor; Anul Nou si Anul Vechi.

* Irozii (Vicleim, Viclei, Vertep).

* insotit de melodii instrumentale (cimpoi, vioard); cu implicarea directd a instrumentului
in manuirea papusii.

% Haulit (Huhurezat).

74 gainilor;, A porcilor. Ciripitul pasarilor, cucul, cantatul cocosului, ciocanitul
ciocanitorii (in Ciocarlia).

28 Coaja de mesteacan, fir de iarba, frunza, solz de peste.
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Idiofone — sunetul este produs de vibratiile obtinute prin lovirea®,
frecarea’, ciupirea’ unor materiale. De obicei, sunetul are iniltime fixi. La
toacd, prin aplicarea loviturilor cu presiune diferentiata si in diverse puncte
ale placii de lemn, se obtin variatii ale Tndlfimii si timbrului.

Aerofone — sunetul este produs de vibratiile regulate ale unei
coloane de aer intr-un tub. Modificarea inaltimii sunetului se obtine prin:
presiunea diferentiati a coloanei de aer’” si/sau astuparea partiald sau totald
a capatului inferior al tubului sonor’; modificarea formei si dimensiunii
undei sonore datoritd unor deschizituri pentru degete™ si/sau supape™;
dimensiuni diferite ale tuburi10r36; dimensiuni diferite ale unor lame
metalice care pun in vibratie coloane de aer’’.

Cordofone — sunetul este produs de vibratiile regulate obtinute prin
ciupirea®®, lovirea®, corzilor sau prin frecare cu arcusul®’. Modificarea
inaltimii sunetului se obtine prin: scurtarea corzii apasate cu degetele.

Membranofone — sunetul este produs de vibratiile regulate obtinute
prin lovirea®' si/sau frecarea’ unei membrane naturale. Modificarea
inaltimii sunetului se obtine prin presiunea diferentiata aplicata in diverse
locuri pe suprafata instrumentului.

Jucarii muzicale (v. Mestesuguri)

2 Clopote, pinteni, toacd, zurgaldi.

* Duruitoare.

*' Dramba.

32 Bucium (trambitd, tramghita, tulnic), corn.

3 Tilinca.

** Caval, caval bulgiresc, cimpoi, flaut popular, fluier, fluier dobrogean, fluier gemanat,
fluier mare moldovenesc, ocarind, piculind, surla.

> Clarinet, eufoniu, fligorn, saxofon, taragot, trompetd, tubd.

3% Nai.

7 Acordeon, armonica, muzicufd.

% Chitara (zongord), cobzd, contrabas, titerd, uneori violoncel.

3% Tambal, uneori violoncel.

0 Vioara (cetera, dibla, higheghe, lautd, scripca, tibulca), vioara cu goarnd, viola (braci,
contralauca), violoncel (cel), contrabas (bas, broancd, gorduna).

*!' Dobd, duba, toba.

* Dairea (vuvd), buhai.
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FORMATII INSTRUMENTALE

Taraf

Componen‘;él43

Nucleu: vioard-cobza (chitard)**

Performeri: lautari (semiprofesionisti sau profesionisti)

Primas

Statut: conducétor

Rol: solist, cantd melodia cu vioara, adeseori si cu vocea, stabileste
repertoriul, coordoneaza interpretarea, angajeaza taraful, imparte plata.

Contras, contralau

Statut: subordonat

Rol: acompaniator, cantd timpii neaccentuati cu viola

Gurist, cantareata, solist vocal

Statut: subordonat

Rol: cantd melodia vocala, face anunturi, primeste comenzi

Fanfara

Componenti®’

Nucleu: eufoniu, fligorn, toba, trompeta, tuba*®

Performeri: lautari (semiprofesionisti sau profesionisti)

vef

Statut: conducétor

Rol: solist, cantd melodia cu trompeta, stabileste repertoriul,
coordoneaza interpretarea, angajeaza fanfara, imparte plata.

TERMINOLOGIA iN DIALECTUL AROMAN

bocet — maryiro;

cantarea/jucarea zestrei — cantarea/giucarea pail ei/doardloru;
cantec ciobanesc — cantic picurarescu;

cantecul ginerelui — canticu yrambolui,

cantecul miresei — canticu nveastil ei;

cantecul soacrei — cdnticu ali scoacri;

cimpoi — gaida;

clarinet — clarneta;

#2-12 instrumentisti si unul sau mai multi solisti vocali.

* Se pot adduga vioara acompaniatoare/viola, cobza/tambalul, violoncelul/contrabasul si,
zonal: acordeon, clarinet, dairea (vuva), fluier, saxofon, taragot, toba, trompeta.

#5.12 instrumentisti.

* Se pot adiuga: clarinet, saxofon, diverse tipuri de fligorni. Instrumentele solistice
(trompetd, clarinet) pot fi dublate.
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clopote — clopute;

colinda — culinda;

dairea — daire, tambara,

dantu miresei — coru nveastil ei,

Dragaica — Tayiani;

emisie vocala — cantiti pi una boati, di pade (de ascultat);
fluier — fluir, fluiara,

imbroboditul miresei — aldxearea nveastil ei;

Lazaru — lazaru;

Paparuda — pirpiruna;

Plugusorul — cantiti di anu nou;

polifonia — cantiti cu e, cantiti greali, farsirotesti, ausesti,
Sorcova — surva;

toba — tampana,

trompeta — trumbeta.
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Folclor coregrafic

In alcituirea Repertoriului dansurilor traditionale, rituale si
semiculte, incluse in patrimoniul cultural imaterial din Romania am avut in
vedere mai multe criterii. Date fiind unele confuzii starnite de unele
denumiri de dansuri (multe dintre aceste denumiri fiind improprii) atunci
cand incercam a le determina fie originea, fie apartenenta la o categorie
oarecare morfologica, istoricd sau geografica (intalnim astfel multe nume
diferite, incat ne putem Intreba ce suport apelativ au si care ar fi criteriul
primordial de categorisire a lor sau cel putin punctul de plecare) este
imperios necesara stabilirea unor criterii in identificarea si clasificarea
dansurilor. Considerand si noi ca cel mai permanent element al unui dans
formatia, care nu se schimba decat Intr-un numar foarte redus de cazuri, am
pornit de la ea. Se stie, apoi, cd dansul este un fenomen artistic, prin
excelentd colectiv, deci, trebuie caracterizat prin ceea ce da unitate
intregului grup de dansatori. Formatia este strans legatd de caracterul
dansului, schimbarea ei determinand si schimbarea caracterului, chiar daca
elementele morfologice ramén aceleasi. Cat priveste insa tipurile de dansuri,
primordial este in clasificare criteriul morfologic, aspectele temporale si
spatiale, unele entitati coregrafice §i ritmice determinante, variatiile de
tempo, sexul si contextul — in cazul dansurilor rituale. Astfel am tins spre
determinarea unor tipuri cat mai reale de care sa se apropie semnificativ
majoritatea dansurilor vizate, chiar si cele ale etniilor conlocuitoare. Un
numar destul de mare de dansuri prezinta si forme intermediare, acestea
constituind exemple Incrucisate, hibride sau degradate.

Am realizat astfel un inventar al dansurilor traditionale, rituale si
semiculte pe zone folclorice (17) si o clasificare in functie de ritmul ce sta la
baza fiecarui dans: in ritm binar — 52, in ritm sincopat — 11, in ritm asimetric
— 13, In ritm sincopat asimetric — 2.
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INVENTARUL DANSURILOR TRADITIONALE, RITUALE,
SEMICULTE

Tipuri

Oltenia de Sud'
(Mehedinti, Dolj, Olt)

Mentiuni: Astdzi dansurile Hora si Sdarba se joaca si in cuplu; Hora
se joaca si de unul singur.

Dansuri rituale, ceremoniale’

Muntenia de Sud’
(Teleorman, Arges, Giurgiu, Célarasi, lalomita, Braila)

Mentiuni: Astazi dansurile Hora, Sarba si Brdul se joacd si in
cuplu; Hora se joaca si de unul singur.

Dansuri rituale, ceremoniale’

Oltenia de Nord’
(Mehedinti, Gorj, Valcea)

" Hora dreaptd; Trandafirul — Hora in doud parti; Hora pe trei; Hora iute; Séirba
batraneasca — Sarba la comanda; Sdrba — Sarba comuna; Sarba la bataie — Sarba pe batai;
Ungurica — Sarba in cuplu; Galaonul — Brau; Alunelul — Brau;, Geamparaua; Rustemul,
Tapusul — Schiopa; Calusul — Calus.

* Vartelnita (sezétoare); Dansuri cu magsti (De ziua moaselor — imita actul sexual); Hora
bradului, Hora miresii, Sarba socrilor (nuntd); Hora la apa (fertilitate); Hord (de pomand),
Sdrba (inmormantare, in semn de veneratie); Paparuda (invocarea ploii); Sarituri peste foc
(purificare).

3 Hora mare — Hora mare dreaptd; Hora in doud parti; Hora pe trei; Hora batutd — Hora pe
bataie; Craitele — Hora iute; Ldazeasca — Sarba la comanda; Ciuleandra — Sarba comuna;
Braul batran — Braul muntenesc; Alunelul — Brau; Rustemul, Geamparaua; Leasa —
Schiopa; Ca la Breaza — Breaza; Ciobanasul — Polca roata; Dragaica; Calusul.

* Babindeni, Jocul ciurului, Rachiul rosu, Brezaia (cu functie de amuzament, cu masti,
imita actul sexual); Hora belelei, Hora miresei, Nuneasca (nuntd); Hora la apd, Brezaia,
Vasilica, Gurbanul (se sare peste foc), Cucii mascati (fertilitate); Ariciul, Mituleasca,
Bribina, Belitoreanca (fecunditate); Paparuda (invocarea ploii).

> Hora mare — Hora mare dreaptd; Hora in doud parti; Hora la bdtaie; Crditele — Hora iute;
Boitaneasca — Sarba la comanda; Ciuleandra — Sarba comund; Galaonul — Braulet
oltenesc; Braul batran — Braul muntenesc; Alunelul — Brau; Rustemul;, Ciobaneasca peste
bat — De sarit peste bat, Hategand — Invartita dreapta deasd; Invdrtitd — Invartita schioapa;
Jieneascd — Invartita dreapta in grup mic; Calusul.
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Mentiuni: Astazi dansurile Hora si Sarba se joaca si in cuplu.
Dansuri rituale, ceremoniale®

Muntenia de Nord’
(Arges, Dambovita, Prahova, Buzdu)

Mentiuni: Astazi dansurile Hora, Sdrba si Brdul se joacd si in
cuplu; Braul se joaca si solo.

Dansuri rituale, ceremoniale®

Dobrogea9
(Tulcea, Constanta)

Mentiuni: Astazi dansurile Hora si Sdrba se joacd si in cuplu;
dansul Hora se joaca si de unul singur; dansul Hora se joaca si In stil

tiganesc sub denumirea de Ca la usa cortului, Caddneasca, Ciocek.

Dansuri rituale, ceremoniale'’

S Hora bradului, Hora miresii (nuntd); Hora la apd (fertilitate); Ariciul, Ciocdrlanul,
Matura, Cateaua (fecunditate); Slobozirea horei (funerar); Paparuda (invocarea ploii).

" Hora mare — Hora mare dreapti; Leleasca — Hora in doud parti; Hora pe trei; Hora la
bataie; Craitele — Hora iute; Lazeasca — Sarba la comandd; Ciuleandra — Sarba comuna;
Braul muntenesc; Braul drept — Alunelul; Rustemul, Geampara; Brdnza — De sarit (ceatd
ciobaneasca); Ca la Breaza — Breaza; Ciobanasul — Polca roata; Calusul — Calus.

¥ Hora miresii, Nuneasca (nuntd); Hora la apd, dansurile cu mdsti — Capra, Ursul
(fertilitate, amuzament); Spoitoreasa, Perinita, Refuzata, Cateaua (amuzament).

® Hora mare — Hora mare dreaptd; Hora in doud pdrti; Hora pe trei; Hora la bataie;
Carligul — Hora iute; Corlu — Hora macedo-romana; Rata — Séarba la comanda; Ciuleandra
— Sarba comuna; Brdul schiop — Braul muntenesc; Alunelul infundat — Alunelul; Slanicul —
Bréul transilvanean; Rustemul sucit — Rustem; Patlagica — Geamapara; Caddneasca —
Schioapd; Ungureasca — Breaza; Ciobanasul — Polca roata; Calusul — Célus.

" Hora din Casd, Nuneasca, Hora targului (nuntd); Pdpuselele (sezatoare); Ariciul,
Cateaua, Piperul (amuzament); Ursul, dans cu masti (fertilitate); Dragaica, papuselele
(fertilitate).
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Moldova de Vest''
(Vrancea, Bacau, Neamt)

Mentiuni: Dansurile Hora si Sarba in cuplu, Brdul din Muntenia
(De tare); Dansuri de constructie ternar asimetric: Hora, Alunelul,
Geampara.

Dansuri rituale, ceremoniale'”

Moldova de Est"
(Galati, Vaslui, lasi)

Mentiuni: Mai nou Hora si Sarba se joacd si in cuplu; tip secundar
— Geampara care se joaca in cuplu.

Dansuri rituale, ceremoniale'

"' Hora mare — Hora mare dreaptd; Hora — Hora in doua parti; Hora la bataie; Coasa —
Sarba la comanda; Chindia — Sarba comund; Cordagheste — Braul moldovenesc; Munteneste
— Braul muntenesc; Bdtuta; Crucea — De sarit peste bat; Natdnga — De sarit (ceatd
ciobdneascd); De Doi — Breazi; [drdneasca — Invartiti; Polca pe furate — Polca;
Chiparusul.

12 Chiparusul, Dantul, Hora — o hora speciald de flacii si fete care se joaca inainte de a se
porni la biserica. In mijlocul horei se pune un ,sistar” cu apa. Lautarii canti..., hora se-
nvarteste, iar mireasa de cate ori trece pe langd ,,sistarul” cu apa simuleaza lovirea lui, dar
nu-1 rastoarnd; aceasta de trei ori. Cand a treia Invartiturd s-a terminat, s-a terminat si hora.
Atunci mireasa ia ,.gistarul” cu apa de jos si cu el ameninta spre mire de doua ori, iar a treia
oard aruncd spre el. Dacd mirele nu se fereste, este udat. in timpul cit mireasa ameninta
spre mire cu apa, mirele ameninta si el cu un bici spre mireasa, de doua ori, iar a treia oara,
daca poate, o loveste foarte tare. Mireasa si ea se fereste si fuge. Dar daca o loveste e semn
ca In casa, barbatul va avea comanda; daca din contra, mireasa uda pe ginere cu apa cu care
aruncd spre el, atunci e semn ca femeia va fi cea care va avea cuvantul hotarator (La nuntd);
Ursul, Berbecul, Capra, Cerbul, Calul, Arnautii; Irozii (de Anul Nou).

" Hora mare — Hora mare dreaptd; Hangul — Hora pe bitaie; Coasa — Sarba la comanda;
Sarba studentilor — Sarba comund; Batuta — Brau; Ciobaneste — De sarit peste bat;
Triliseste — Ceatia moldoveneascd; Batuta — Invartitd; Ruseascd, tdraneascd — Invartita
dreaptd in grup mic; Polca dreaptd — Polca.

" Dantul miresei si Jocul zestrei (nuntd); Jupdnii si cdiutii, Capra, Ursul, Cerbul,
Berbecul, Mosnegii, Arndautii (de Anul Nou — fertilitate, protectie); Rdndurile, Arnautii
(amuzament).
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Moldova de Nord"®
(Suceava, Botosani)

Mentiuni: Dansurile Hora, Sdarba si Geamparaua se joaca mai nou
si in cuplu; Batuta, Corabeasca, Trilisesti, Taraneasca se joacd mai nou si
solo, aceasta datorandu-se mai ales dansatorilor talentati.

Dansuri rituale, ceremoniale'®
Transilvania de Sud'’

(Hunedoara, Alba, Sibiu, Brasov, Covasna)

Mentiuni: Hora , Sdarba, Brdaul se danseaza mai nou si in cuplu sau
solo de catre tigani; se danseaza foarte rar si Hora pe bdataie (Salcioara),
Geamparaua (Naframa).

Dansuri rituale, ceremoniale'®

Dansuri semiculte'’

15 Jocul babelor — Roata femeilor (dans insotit de cdntec vocal); Hora din Bucovina — Hora
mare dreaptd; Salcioara — Hora 1In doua parti; Razeasca — Hora pe bataie; Arcanul — Sarba
la comanda; Botosanca — Sarba comund; Cordgheste — Braul moldovenesc; Triliseste —
Ceatd moldoveneasca; Cosnencuta — Invartita; Tdaraneasca — Invartita dreapta in grup mic;
Ciobanagsul — Roata.

1 Jocul zestrii, Nuneasca, De trei ori pd dupd masd, Jocul de dupd amiazd, Jocul
imbrobodirii, Jocul al mare, Polobocul(cu cantec), Busuiocul, Hoboiu, Hobotul Dantul
miresii, Batrdneasca ca pe laita = Moldoveneasca (la nuntd); Cdiutii, ursul, capra
(Malanca — denumirea Caprei In Bucovina), mosnegii, Jocul cerbilor, Jocul imparatilor,
Bumbiereasca, Arnauteasca (de Anul Nou — fertilitate, protectie, amuzament).

" Hora mare — Hora mare dreaptd; Hora in doud parti — Hord in doud parti; Sdarba
batraneasca — Sarba la comanda; Chindia — Sarba comuna; Cdteaua — Sarba pe batai; Brau
nou — Trei pazeste, BrAu muntenesc; Brdu al mare — Brau transilvanean; Hodoroaga —
Schioapa; Ciobaneasca peste bat — De sarit peste bat, Brdanza, Razboiul — De sarit (ceata
ciobaneasca); Plimbata — Fecioreste rar; Bdatuta la fecioreasca — Béatuta la fecioreasci;
Fecioreasca de bdta — Fecioreascd; Mocaneasca — Breaza; Ardeleand — Ardeleana rara; De
doi in roati — De doi; Pe sub mdnd — Purtata sincopati; Hategand — Invartita dreapta deasa;
Jiand — Invartita in grup mic; Invdrtitid — Invartita schioapa; Banu Mdrdcine — Caluser; De
bata — Romana; Musamaua — Roata; Tiganeascd — Dans imitativ (solo).

'8 Surdtia feciorilor (prosperitate — cerc in jurul pomilor saditi primavara); Hora la nuntd,
Hora miresii, Jocul miresii pe bani (la nuntd); Ariciul, Capra, Cdteaua (fecunditate);
Caluserul si Romana (Craciun); Turca (Anul Nou); Tiganeasca, Fiertul fierului (dans
imitativ); Udatul lonilor (de Boboteaza).

1% Sarba in vals, Polca dreapta (Sapte pasi).
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Transilvania Centrala si de Est”
(Mures, Harghita)

Mentiuni: Dansul Sdrba se joaca mai nou si in cuplu. In unele sate
de pe cursul superior al Muresului se joaca si Tdrnaveanca (fecioresc rar) si
De-alungu.

Dansuri rituale, ceremoniale®!

. . 22

Dansuri semiculte
Transilvania Centrali®

(Mures, Bistrita-Nasaud, Cluj, Alba, Hunedoara, Campia
Transilvaniei, Valea Ariesului)

Dansuri rituale, ceremoniale”*

Dansuri semiculte®

Transilvania Centrala si de Sud®®
(Alba, Mures, Sibiu, Tarnave si Podisul Secaselor)

Dansuri rituale, ceremoniale”’

* Tarancuta — Hora in doua parti; Brustureanca — Hora pe bitaie; De doi — Sérba la
comanda; Floricica — Sarba comund; Ldzeasca — Sarba cu batadi; Rusca — Brau
moldovenesc; Ardeleanca — Brau transilvanean; De-a bota — De sérit peste bat; A mutului —
De sirit (ceati ciobaneascd); Dubla rard si deasd — Invartiti sincopatd; De-nvdrtit —
Invartita dreapta in grup mic; Roata stelelor — Roata; Straier — Polca roata; Ariciul — Dans
imitativ.

! Roata, Cseptanc (la imblacitul graului), Molnaroktanca (dansul morarilor).

2 Polca, Straieru.

3 Batrdnescu cu bat — Fecioreste de batd; Haidaul — Fecioreste de batd; Tdrndveana, Roata
Mare, Romaneste in ponturi — Fecioreste rar; Fecioresc — Fecioresc des; Romdneasca —
Purtata dreaptd; Romdneste de purtat — Purtata; In doud laturi — Invartita dreapta rari;
Hartag — Invartita dreapta deasd; Cioarsd — Invartitd sincopati; Muresand — Invartita
schioapd; Romdneste de-nvartit — Invartita mixta; Cingdricd — Cingarica.

* Purtata se joaci la nunti in fata bisericii. Tot la nunta se executd Danful miresii, jocul
miresii pe bani sau Jocul gainiiy Jocul turcii, a caprei (la Anul Nou); Sucitoarele din Feleac
(se joaca de feciori si fete la nuntd).

> Sapte pasi (Poarcd, Wiilzer) — provenita din occident.

% Purtatd de dragut — Purtata fetelor (dans insotit de cdntec vocal); Cdtinel — Coconita
(insotit de cdntec vocal); Hora in doua parti — Hora in doua parti; Sdrba ardeleneasca —
Sarba comund; Fecioreasca de bdta — Fecioreascd de batd; Rara — Fecioreste rar; Banu
Mardcine — Caluser; Invdrtitd — Invartita schioapa; Hategand — Invartita dreapti deasi;
Jieneascd — Invartita dreapta in grup mic.
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Transilvania Centrala si de Nord-Est™®
(Mures, Bistrita-Nasaud, Cluj, Sélaj, Valea Somesului Mic si Mare,
Valea Sieului si a Gurghiului)

Dansuri rituale, ceremoniale”’
. . 30
Dansuri semiculte

Transilvania Centrala, de Nord-Vest, Bazinul Meseg-Vlﬁdeasa3 :
(Valea Almasului, Agrijului, Draganului, Calatii, Nadasului)

Mentiuni: Muiereasca — dans de femei jucat in ritmul pasilor
Invartitei dese sincopate.

Dansuri rituale, ceremoniale™

Nordul Transilvaniei™
(Maramures, Satu Mare, Zona Lapus, Chioar, Maramuresul istoric,
Codru, Oas)

Mentiuni: in unele sate din zona Codrului se joaca si Caluserul,
Caluselul, Batuta (varianta Banu Maracine) — transmis prin scoala, iar in
Maramuresul istoric — Sdrba comund, Botosanca din Bucovina, Alunelul din

*" Dantul miresii, jocul miresii pe bani sau Jocul gainii (la nuntd), Jocul turcii, al caprei (la
Anul Nou).

8 Sdrba — Sarba la comanda; Brdu moldovenesc — Brau; Rarul — F ecioreste rar; Barbunc;
Pe sarite des — Fecioresc des; Romdneste de-nvdrtit — Romaneste batraneste; De-a lungu;
De-nceput, De-amdgit — Invartitd dreapta rara; Invdrtiti iute — Invartita dreapti deasi;
Caluserul (Banu Mardcine) — Caluser; Romand; Roatd.

¥ Jocul banilor (pe melodie de ,,.De strigat™); cu acest dans se incepea jocul in sat (jocul
duminical) de citre tinerii necasatoriti. 11 incepea ,seful jocului”(un fel de vitaf), care
strangea intr-o farfurie de lemn sau in clop (caciuld) banii de la cei care executau dansul
pentru a-i da apoi tiganilor (ceterasilor), apoi incepea jocul propriu-zis (la nuntd); Jocu!
crucii — se juca cu ocazia ,,infratirii feciorilor” dintr-un sat cu laturenii (feciorii din alt sat)
(la sezatoare); Roata, Schioapa, A-marului, Cataua (jocuri pastoresti) (sezatoare).

% Ofiteresca, Bozniceasca, Sapte pasi.

! Apelul — Romaneste fecioreste (ceatd ciobineascd); Rapagus — Fecioresc des; Caluser —
Romana; Impiedecatd — Invartiti schioapa; Invdrtitd deasd — Invartita deasd sincopata;
Scuturat — Invartita dreapta deasa; Mdnioasa — Roata.

** Roata (sezitoare); Paltaul din Aghires, Cluj (se joacd la nunta, pe drum, cind se merge
cu mireasa).

3 Roata femeilor (insotit de cantec vocal); Jocu lui Vili — De sarit peste bat; Fecioresc
(ceatd moldoveneascd); Roata feciorilor; Codranesc — Romaneste pe ponturi; Ardeleana —
P-a lungu; De araduit — Invartita dreapta rard; Scuturatu — Invartita dreapta deasa; Moara —
Invartita dreaptd in grup mic; Tropotitd — InvArtita batuti.
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Sudul Tarii, Hora mare dreapta, Hora in doua parti.

Dansuri rituale, ceremoniale™

Dansuri semiculte®
Transilvania de Vest™

(Bihor, Salaj, Arad, Cluj, Alba, Timis, Zona Bihor, Valea Barcaului,
Tara Zarandului, Muntii Apuseni)

Mentiuni: Tipuri secundare — Hora mare dreapta, Sdrba comund;

Ardeleana in roata (Roata prin casa), P-a lungu, Roata in patru (dans de
perechi in grup mic).

Dansuri rituale, ceremoniale’’

Dansuri semiculte®®

Banat®’
(Timis, Caras-Severin)

Mentiuni: [nvdrtita in ritm drept, var. Dichita; La pamdnt, Resteul
sarit — dansuri vechi de ceatd (Banatul de campie).

Dansuri rituale, ceremoniale®

** Roata femeilor (nunti, botez — Maramures; Roata feciorilor (Mireseste, Hora miresii pri
casa), Jocul gainii, Jocul colacilor, Barbatescul la tapatul graului (nuntd); Capra, Ursul
(de Anul Nou, cu masti); Ursul, A oii (fecunditate).

3 Roatele (de trei pasi, de patru pasi, de sapte pasi) de pe Valea Chioarului si Codru, Jocul
lui Vili, Sraier.

3% Fecioreasca bihoreand — Ardeleana Fecioreste; Pe picior — Ardeleana sincopatd; Polca —
Ardeleana dreapta rara; Mdnantalul — Ardeleana dreaptd deasa; Ardeleana pe doi pasi —
Ardeleana banateand; Joc de doi — De doi batean; Sorocul mare, Lunga — Soroc; Banu
Maracine — Céluser.

37 Jocul miresii pe bani, dansuri cu mdsti (nuntd); Turca (de Anul Nou); Cdluseru de la
Sicula (la Craciun)

¥ Straila, Inchinata, Sfidita, Visa (Jocul cu perina), Siru.

* Hora Mare, Hora Mici — Hord banateana; Sdrbd bandteand — Sarba comuna; Séritd —
Ardeleand; Brdau batran (pe doi, pe sapte) — Braul banatean; Joc de doi — De doi banitean;
Sorocul — Soroc; Schioapa — Schioapa; Pre bdt — De sarit peste bat.

0 Fecioreste = Caluserul — subtip Soroc (la Criciun); Hord, Brdul socrilor (la nuntd); Hord
de pomand (inmorméntare); Brdu padurenilor (fertilitate), Piperul, Madatura, Cureauan
(fecunditate); Cornii (Dans cu masti); Dodoloaie = Paparuda (invocarea ploii); Druga
Leuca (nuntad)
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INVENTARUL DANSURILOR TRADITIONALE ROMANESTI
(Criteriu de clasificare: ritm)

Dansuri in ritm binar (52): Hora mare dreapta, Hora in doua parti, Hora
pe trei, Hora pe bataie, Hora iute, Hora macedo-romdna, Sarba la
comanda, Sarba comuna, Sarba pe batai, Sarba in cuplu, Brdau (Brduletul),
Brau — Alunelul, Braul muntenesc, Braul transilvanean, Braul moldovenesc,
Batuta moldoveneasca, Calusul, Polca roata, Dragaica, De sarit peste bat,
De sarit ciobanesc, Triliste — Ceata moldoveneasca, Invartita
moldoveneasca, Invartitd dreaptd in grup mic, Chiperusul — la priveghi,
Roata femeilor, Roata, Fecioreste rar (Plimbata), Batuta la fecioreasca,
Fecioreasca, Ardeleana rara (sarita), De doi, Tiganeasca — dans imitativ,
Haidaul, Fecioreste rar, Fecioresc des, Purtata dreapta, Invartita dreapta
rard, Invdrtitd dreapta deasa, Invartita  mixtd, Cingarica, Coconita,
Bdérbuncul, Romaneste fecioreste (Bdtutd), Romdneste pe ponturi, Invartita
batutda, Ardeleana dreapta rara, Ardeleana dreapta deasa, Sorocul
bandtean, Hora banateana, Sarba banateanda, Brau bandtean.

Dansuri in ritm sincopat (11): Breaza, Purtata — sincopata, Invdrtita deasd
sincopatd, Fecioreste rar, Fecioresc des, Roata feciorilor, Ardeleana
fecioreste, Ardeleana sincopata, Sorocul bandtean, Batrdnescu cu bat,
Fecioresc — ceatda moldoveneasca.

Dansuri in ritm asimetric (13): Geamparaua, Rustemul, Schioapa,
Dragaica, Fecioreasca de bata, Romand, Tiganeasca — dans imitativ,
Fecioreste rar, Purtata, Purtata fetelor, De-a lungu, Braul bandtean,
Sorocul banatean.

Dansuri in ritm sincopat asimetric (2): /nvartita schioapa, Fecioreasca de
bata.

INDEX DE TERMENI

o ARDELEANA DREAPTA DEASA — Dans de perechi in coloani cu
desfasurare pe verticala si pe orizontald din Bihor si Tara Zarandului, in sir,
dar si liber cu elemente de invartire, de tropot si pinteni ale barbatilor, batai
pe cizma, piruete ale fetelor pe varfuri ca in Banat, dar si pe cdlcai ca In
Transilvania, tinuta — de umeri, ritmul binar, masura de 2/4.

o ARDELEANA DREAPTA RARA — Dans de perechi in coloani cu
desfasurare pe verticala din Bihor si Tara Zarandului. Structura cinetica
contine: batai In podea cu ambele picioare, pasi schimbati, invartiri in
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perechi urmate de piruete, pasi tropotiti concomitent cu miscarea sus in
dreapta si stanga a bratelor, ritm binar, masura 8/8.

* ARDELEANA FECIORESTE — In cadrul dansului Ardeleana sincopati
din Bihor barbatii evolueaza solistic cu batdi in sol, ponturi, pinteni,
pocnituri din degete si batai in palme in contratimp, sarituri pe verticald si
prin forfecare. Ritmul este sincopat, masura de 8/8.

* ARDELEANA RARA (sdritii) — Dans in coloani de perechi cu desfasurare
pe orizontala din Banat, Arad si Hunedoara, de amplitudine micd cu
deplasdri mici, pasi batuti, invartiri ale perechilor cu inlantuire liberd a
figurilor, ritm binar.

* ARDELEANA SINCOPATA — Dans de perechi in coloani cu desfasurare
pe verticala din Bihor si Tara Zarandului; partenerii sunt orientati fata in fata
pringi de umeri sau de umeri si talie, se desfdsoard pe loc si cu mici
deplasari laterale. Ritmul — binar si sincopat dohmiac, masura 8/8.

* BARBUNCUL — In partea de nord-est a Transilvaniei, in localitatile
cuprinse intre Valea Lechintei, Dipsei, Sieului, orasele Bistrita Nasaud si
pana la Gherla se practica dansul Barbuncul, jucat de demult in zonele
graniceresti la inrolarea recrutilor. Am putea spune ca azi el se pastreaza ca
o dainuire anacronicd a vechiului dans cu numele de Werbung (recrutare)
initiat in cadrul Imperiului austro-ungar catre mijlocul sec. al XVIIl-lea.
Jucat fara bata, el abuzeaza de batai spectaculoase pe carambii cizmelor in
felurite Tmbinari cu mare efect scenic. Ostentatia militard este prezenta, de
altfel, la tot pasul, mascatd prin finalurile bruste, concretizate mai ales prin
pinteni, ca la comanda ,,drepti”. Apoi se incheie dintr-o data atat jocul, cét si
melodia, aceasta din urma continuandu-se doar prin pasaje arpegiate ale
instrumentelor ce sustin acompaniamentul. Barbuncul se joacd in formatie
de cerc, linie sau solistic si tinuta dansatorilor este liberd. Motivele sunt de
constructie complexa si se succed intr-un mod mobil, alternat. Din punct de
vedere cinetic putem spune ca miscdrile combinate pe relatia armonica brat-
picior sunt mai putin frecvente decat la Feciorescul rar sau des din zona.
Remarcam in special: balansurile picioarelor cu rasucituri, batdi in acord cu
rasucituri, pinteni din sdritura de pe un picior cu cadere pe ambele picioare
si care este plasat intotdeauna pe primul timp al motivului final (pe valoarea
de 1). Dansul este In general concordant cu melodia, care este de constructie
frazala si in ritm binar; tempoul rapid 1 = 132 MM; masura de 2/4. Motivele
ritmice sunt un rezultat al jocului dintre celulele binare: anapestul (foarte
frecvent), dipiricul si spondeul. Barbuncul este un dans rezultat prin
adaptarea Feciorescului local. De aceea, acolo unde el nu existd azi, exista
Fecioresc si invers.

* BATRANESCU CU BAT - Este printre cele mai vechi dansuri fecioresti
raspandit In Campia Transilvaniei care au ca element auxiliar, bdta, cu rol
de sprijin In executarea amplelor miscari. Feciorii dispusi in cerc, fard priza,
se deplaseaza in sir In sensul invers acelor de ceasornic. La variantele vechi
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ale acestui tip de dans miscarile caracteristice constau din pasi simpli, pasi
batuti, sarituri, pasi'sincopati si In contratimp, batdi cu bata. Nu lipsesc nici
batdile pe sol, pasii glisati sau pintenii din motivele finale. Sunt specifici
pintenii cu sariturd de pe un picior si pe ambele picioare. Constructia
dansului este dezvoltatd, succesiunea figurilor de mod mobil alternat, iar
forma-tema cu variatiuni. Dansul, in tempo rar, se scrie in masura de 4/8;
tipul de ritm binar si binar sincopat amfibrahic, spre deosebire de cel al
melodiei, care este numai binar. Motivele ritmice sunt alcatuite din doua
masuri. Remarcdm in mod deosebit dactilul din concluzia motivelor si
figurilor coregrafice, apoi auftactul sincopat ca fapt de stil. Strigaturile sunt
la comanda. In ritmul lor este prezenti si valoarea de p, fenomen mai putin
intalnit in folclorul coregrafic romanesc. Figurile de dans si frazele muzicale
sunt concordante, acompaniamentul ,,du-va”.

« BATUTA MOLDOVENEASCA — Dansul Bdituta moldoveneasci din
Moldova de Vest si Est, este o variantd locald de Brau. Dans de perechi in
linie, cerc, semicerc, miscari pe loc, rotiri spre stinga si spre dreapta, pe sub
mana, multe batai In pamant, strigaturi comune si la comanda, ritm binar si
binar sincopat.

« BATUTA LA FECIOREASCA — Bituta din Sudul Transilvaniei urmeazi
dupa Plimbata prin accelerarea tempoului. Astfel ritmul binar sincopat se
transforma in ritm binar, ba chiar aksak. Structura cinetica contine: plimbari,
batai pe sol, pinteni, batai in palme, pasi simpli laterali, incrucisati in fata si
in spate (carlige), sarituri drepte(pasi saltati), fluturdri de picioare, ridicari
de picior in fatd si in spate, pasi varf-toc, batai cu calcaiul si cu varful in
acord, tempo moderat, concordant.

« BRAU — ALUNELUL — Dans de grup, in lant, rispandit aproape in
intreaga tard. Este varianta cea mai populard a Brdului. Se danseaza in linie,
cu bratele incrucisate la spate sau 1n fata, mai rar pe umeri, deplasari
bilaterale, pe loc, inainte, Tnapoi, pasi simpli, incrucisati in fata sau in spate,
pasi batuti pe sol, suprapunere neconcordantd si concordantd, strigaturi
speciale, forma tripartita, ritm binar si binar sincopat.

« BRAUL (BRA ULETUL) — Dans reprezentativ pentru aproape intreaga
tard — dans batranesc pentru barbati, mai nou si pentru femei, se desfasoara
in formatie de coloand, deplasandu-se pe linia cercului spre dreapta, figurile
rezultd din combinatii de pasi executati fie pe loc, fie in deplasari laterale.
Tehnica pasilor cere multd virtuozitate. Braul nu are miscédri de brate,
acestea fiind asezate pe umerii partenerilor sau la cingdtoarea lor, iar
miscdrile corpului sunt reduse, suprapunere concordantd, strigaturi la
comanda, ritm binar si sincopat.

* BRAUL BANATEAN - Dans in coloani de perechi cu desfasurare pe
orizontald, bratele pe umar ca la sarba, se joaca pe timp in masura de 7/16 si
pe contratimp in masura de 2/4.

* BRAUL MUNTENESC — Dans vechi in formatie de cerc si semicerc
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raspandit in Muntenia, Oltenia de Nord, Dobrogea, Moldova de Vest,
Transilvania de Sud, dansat de barbati, mai nou si de femei, cu mainile la
curea sau pe umeri, pasi simpli in fata si spate, Incrucisati, batuti, ridicarea
calcaielor, sdrituri, pinteni pe pamant si in aer, balansarea picioarelor,
flexiuni, ingenuncheri, amplitudine mica si mare, tempo vioi, forma de
rondo, concordant si partial concordant, motive coregrafice din 3 masuri,
strigaturi la comanda, ritm binar si sincopat.

e BRAUL TRANSILVANEAN - Dans bitranesc din Subcarpatii
meridionali ai Transilvaniei, preferat de feciori (printre care se prind si
fetele) la hora duminicald. Cu mainile pe umeri, In semicerc, se intrec in
figuri voinicesti pe cand batranii 1l joaca mai domol, mai nuantat. Se
desfasoara dupa comanda, fiecare figurd repetandu-se pand ce concorda cu
fraza muzicald, de obicei de 4, 6, 8, ori. Are melodie proprie. Ca forma este
bitematic: 1) plimbarea spre dreapta, care formeaza figura de baza
(laitmotivul), ea intercalandu-se intre celelalte figuri si 2) figurile de
virtuozitate cu: pasi in fatd, spate, incrucisati, batuti, ridicarea célcaielor,
sarituri, pinteni pe pamant si in aer, carlige — concordant, la comanda,
strigaturi proprii, melodie proprie, ritm binar sincopat.

* BREAZA — Dans raspandit In Muntenia, Dobrogea, Moldova de Vest si
Transilvania de Sud. Este un dans ce face parte din categoria dansurilor in
coloana de perechi, formatie de hord, semicerc de perechi sau perechi
imprastiate. Baiatul are fata in dreapta lui, indiferent in ce directie a cercului
se deplaseaza. Bratele incrucisate pe la spate(bratul drept al baiatului
cuprinde talia fetei, iar bratul stdng al fetei cuprinde  mijlocul
baiatului)bratele libere se sprijind pe sold. Dansul se compune din diferite
figuri cu batai si pinteni, pasi varf-toc, fiecare figurd fiind legata de o
strigatura proprie, monotematic, concordant, melodie proprie, ritm sincopat
amfibrahic descendent: 2 1 2 1 1.

. C/fLUSER — ceata de juni — Caluserul transilvanean, care in unele locuri
se mai numeste Bdtuta sau Banu Mardcine are la origine aceeasi
semnificatie ca si Cdlusul din sudul tarii, se desfasoara la Solstitiul de iarna
(incepe la Craciun si se incheie la Boboteaza — 12 zile si are 12 figuri) si la
Rusalii. Caluserul transilvanean fiind asociat in majoritate cu cetele de
colindatori are si rol de fertilitate si belsug prin colindele cantate, prin
urdrile adresate de sandtate, fertilitate si prosperitate, bogatie in anul care
vine. Numarul dansatorilor este impar. Ceata este condusa de un vataf. Este
in ritm binar, celula ritmica de baza este spondeul: 1 1 si are ca element
auxiliar bata, cu rol de sprijin. Banu Mardcine are si o melodie proprie. Se
danseaza in formatie de cerc, in sensul invers acelor de ceasornic
(plimbarea) si pe loc (ponturile). Ponturile, care au diferite denumiri, se
succed unele pe altele intr-un mod mobil, continuu, aducandu-se de fiecare
datd elemente noi. Forma este tema cu variatiuni sau rondo. Structura
cineticd contine: balansuri de picioare, fluturdri, batdi pe sol in acord si cu
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lasarea greutdtii, pinteni pasi sariti, pasi Incrucisati in fata si in spate, pasi
varf-toc, mai putine batai pe laba si gambd si foarte rar pe coapsa.
Strigaturile sunt in general comune dar si la comandd, concordant si
neconcordant (Romos si Romosel — Hunedoara). Sub forma in care se
cunoaste azi, dansul Calugerul, din Transilvania este dupd unii folcloristi un
dans stilizat. Intr-adevir, el este in parte un rezultat al adaptarilor de dansuri
fecioresti de ceata locale, fenomen ce a avut loc pe la jumatatea sec. al XIX-
lea cu scopul de a se realiza forme nationale de exprimare in cadrul
diferitelor manifestari spectaculare.

o CALUSUL — Suita de dansuri alcatuiti din Hore, Brauri si Sdrbe in
alternanta, dans de ceatda cu functie ritualda (initiere, fertilitate si
prosperitate, vindecare si profilaxie), se desfasoara in cerc in coloana si
semicerc, la Rusalii si la Craciun, numdr impar de dansatori care au un
conducator — vdtaful si un personaj comic — mutul, insemne principale:
steagul iar secundare: bata si vesmintele. In Cilus o mare frecventi o au
pintenii pe sol sau in aer, ce confera dansului un inalt grad de tehnicitate si o
vigoare deosebitd, apoi pasi batuti, sarituri mari, elemente executate din
culcat pe spate sau in fatd, batai accentuate si in acord, deplasari mari pe
linia cercului. Dans concordant si neconcordant, strigdturi la comanda,
ritmul binar si binar sincopat. Este rdspandit in Oltenia, Muntenia si
Dobrogea.

* CHIPERUSUL — Este dans cu masti din Vrancea. Mascatii joacd in jurul
focului. Focul care se aprinde in mijlocul curtii reprezintd focul purificator
facut din obiecte personale ale mortului sau portiuni din gardul gospodariei,
resturi lemnoase ale sicriului. Cel care este in capul sirului (starostele) are in
mand un ciomag, cu un cap cu doud fete reprezentand binele si raul, ziua si
noaptea, viata si moartea. Dansatorii sunt asezati unul in spatele altuia si de
obicei sunt legati cu un lant — lantul vietii. Cel din spate tine pe cel din fata
lui. Cel din cap si cel din coada sirului sunt de obicei cei mai voinici. Dupa
ce s-au asezat incep sd danseze alergand inainte, dupd muzica: pasi simpli,
sariti, pasi adaugati, batdi in acord. De la o vreme cei din spatele sirului
incep sd smuceasca in dreapta si In stdnga — joaca neregulat —, cdutand sa
facd astfel Incat sa-i tranteasca pe cei din capul sirului pe foc Cand nu
izbutesc cei din capul sirului o cotesc spre stdnga, spre inapoi, vrand sa
ajunga cu tot sirul la cel din urma. Daca ajung acolo, Incep sa izbeasca cu
ciomagul la cei din urma sirului. Acestia negresit cauta sd fuga si, neavand
incotro, trebuie sd sard peste foc. Se sugereaza ideea nevoii de purificare
prin foc si fum — incineratie. Ritmul este binar, cea mai frecventa celula este
cea binard — anapest — fapt de stil.

» CINGARICA — Dans tiginesc cu raspandire regionala, dansat individual,
cu o structurd cinetica simpla: pasi simpli si Incrucisati, in plie, barbatul —
lant de celule ritmice : anapest, pinteni si ponturi fecioresti, femeia — lant de
celule dipirice, pocnituri din degete, ponturi ale barbatului exhibitioniste,
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forma monopartita si inldntuitd, melodii de stil tigdnesc. Ritmul este binar.

* COCONITA — dans insotit de cdntec vocal — Este raspandit in zona
Téarnavelor si Podisul Secasului. Se desfasoara in formatie de cerc inchis,
dansatoarele prinzandu-se cu bratele incrucisate la spate. Cand numarul lor
este mai redus se foloseste si tinuta de lant de brate. Directia de deplasare,
stanga, particularitate ce poate constitui un argument de vechime mare a
acestor dansuri si originea lor rituald. Ca miscare generald, Coconita are un
aspect leganat, lent, retinut. Cele mai multe melodii se desfasoara in masura
de 2/4 si tempo moderat 6 = 96 MM. Urmand indeaproape accentele metrice
ale melodiei, miscarile coregrafice sunt organizate, in majoritatea cazurilor,
in formula ritmica: iamb + spondeu. Sunt si cazuri cand dansatoarele
executa primii pasi de introducere (si intre strofe), aproape neaccentuati, pe
valori egale ca durata: s d. Intre motivele coregrafice si frazele muzicale este
neconcordantd. Fraza muzicald este formatd din doud masuri, pe cand
motivul de baza al dansului este format dintr-o masurd si jumatate. Ca
formad, dansul are doud parti. Prima parte (strofd) ce are ca unitate de baza
motivul principal amintit, are o dimensiune fixa, egald cu lungimea celor
trei versuri, primul repetat, al doilea fara repetitie (sase masuri). Cea de-a
doua parte, ce are ca unitate de baza celula s d, este foarte variabila
dimensional. Aici nu se cantd si se grabeste tempoul. Aceastd alternare in
migcare a dansului in sine maresc valentele expresive ale lui. Textele
cantecelor reprezintd un act de creatie spontan. Textul este mereu
schimbitor. In momentul cind dansatoarele nu mai pot adiuga textului
versuri noi, dansul se opreste. Femeia care cunoaste versuri mai multe si
mai bine, incepe a canta prima unul sau doud cuvinte. In acest caz, pasii
intermediari cuprind douad-trei celule, iar cand nu, numarul repetérilor creste.
* DE-A LUNGU — De-a lungu este jucat numai de romani. Dansat in toata
amploarea lui la sarbatori, el seamana cu o parada fastuoasd dintr-un
ceremonial. Astfel, barbatii isi poartd cu semetie femeile in coloanad,
etalandu-si in acelasi timp podoabele vesmantului de sarbatoare. Formatia
este de cerc, iar directia de deplasare in sensul invers rotirii acelor de
ceasornic. In cazul unui joc in casi (unde jocul este mai restrans) coloana s-
a fractionat iIn mai multe linii de desfasurare bilaterald ,,de la usa pana la
masa” — dupa explicatia unui dansator. Urmatoarea etapd a evolutiei a
generat, ca si la Purtata, o sectiune de treceri pe sub mana in piruete cu
perechile dispersate 1n spatiul de joc. Dar evolutia nu s-a oprit la trecerile pe
sub mand, ci au aparut si rotirile perechilor ca la dansurile de-nvartit.
Constructia motivelor coregrafice ale acestui tip de dans este simpla sau
dezvoltatid. Ele se succed intr-un mod uniform sau fix, continuu. Forma
dansului este monopartitd sau temd cu variatiuni. Structura cineticd a
dansului De-a lungu este simpla. Mentiondm in continuare cele mai
frecvente motive si miscdri din dans: plimbari, ocoliri, batdi pe sol cu
picioarele, pinteni, lovituri pe laba sau gamba, mai ales la mijlocul si
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sfarsitul frazelor (dar numai cu o mana, deoarece cu cealaltd se sprijina pe
partenerd), pasi simpli, pasi incrucisati in fatd si in spate, sarituri prin
forfecare ridicari de picior in fata si spate, sarituri prin forfecare, ridicari de
picior in fata si spate, pas varf-toc. Ritmul dansului De-a lungu se bazeaza
pe trei timpi inegali (ternar asimetric) in raport de 4:3 si masurile de 11/16 si
10/16 in localitatile din Transilvania de Nord Est si 1n raport de 3:2 in cazul
masurilor de 7/16 si 9/16 din P-a lungu (zona Simleu-Alesd) si P-on picior
(Campia Aradului). Strigaturile comune din timpul dansului au un specific
al lor. Pe ultima silabd se realizeaza un glissando coborator, ca si in
momentele De strigat din ceremonialul nuntii. Dansul este concordant cu
melodia, care este de constructie frazalda si In ritm ternar asimetric.
Suieraturile sunt si aici mai mult in contratimp: acompaniamentul ,,du-va”.

« DE DOI BANATEAN — Dans de perechi in coloani cu desfasurare pe
orizontald din Banat, Arad si Hunedoara, in ritm mai vioi, cu o structurd a
pasilor cu totul deosebitd de cea a Ardelenelor si Mazaricilor. Datorita
pasului simplu, dansatorii pot realiza tempouri accelerate, creand diferite
miscari prin purtarea fetei in jurul baiatului, obtindndu-se astfel o gama
diversa de impletituri de brate si piruete. Ritmul — binar.

* DE SARIT — ceati ciobineasci — Este un dans de ceatd ciobineasci
raspandit de-a lungul intregului lant carpatic. Se joaca in formatie de ceata
in cerc si de cerc cu o desfasurare de ocolire a spatiului de joc. Structura
cineticd contine cu preponderentd batai si sdrituri cu pinteni. Succesiunea
figurilor este mobild, constructia motivica, suprapunere concordanta. Stilul
executiei: viguros, sarituri cu amplitudine mica, pasi tropotiti, miscari pe
verticald, forma — tema cu variatiuni, ritmul — binar sincopat.

 DE SARIT PESTE BAT — Dans de ceati, distractiv, rispandit in Oltenia
de Nord, Moldova de Est, Transilvania de Sud, Transilvania centrala de Est,
Nordul Transilvaniei(Maramures) si Banat. Se executa de barbati in solo sau
duet. Ei sar peste bat, In pasi Incrucisati, executd pinteni, de amplitudine
medie, polidirectional, tempo vioi; forma: tema cu variatiuni, concordant,
ritm binar, concordant cu muzica.

e DRAGAICA — Se joacd in Muntenia de Sud ca prilej de petrecere (functie
rituala) la sarbatorirea maturizdrii recoltei, a coacerii graului. Obiceiul 1n
sine se practica la 24 iunie. Un grup de fete (intre 14 si 16 ani), imbracate
intr-un costum special, de culoare alba, impodobite cu coliere, bete, lenjerie
de copil mic, batiste si flori de drigaica, merg cantand si dansand prin sat.
Din grupul de fete se alege ,mireasa” (numitda Dragaicd) si ,,mirele”
(Dragan). Dragaica poartd fluier si o sabie de lemn. Si aici ca la Cilus,
steagul, Tmpodobit cu usturoi, cereale, pelin, un stiulete de porumb are
aceeasi semnificatie magica. Aceasta zi marcheaza inceperea secerisului.
Dansul se joaca pe o melodie vocald in ritm (de obicei) aksak. Forma
dansului este de suita (tema cu variatiuni). O melodie vocala este urmata de
melodii instrumentale: A, B, C etc. Se joacd in formatie de cerc, priza — ca
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la hora, de amplitudine medie, polidirectional. Structura cineticad contine:
past inchisi, deschisi, batuti tare, invartiri, sarituri, topaieli, batai din palme,
concordant cu muzica.

e FECIOREASCA - (Fecioreasca de bdtd) din Sudul Transilvaniel
urmeaza dupd Batuta. Se caracterizeaza prin miscari virtuoase intre care
predomina bataile cu palma pe picior — ponturile care au diferite denumiri —
executate In sdritura Intr-un tempo sustinut. Dansatorii sunt distantati unii de
altii in formatie circulard, executand miscarile pe loc sau in mici deplasari
laterale. Tinuta dansatorilor este mandra, demna, tempo rapid, ritm aksak si
sincopat asimetric, auftact sincopat, strigaturi comune, interjectii pe auftact
si contratimp.

* FECIORESC — ceata moldoveneasca — Este un dans barbatesc vechi
raspandit in cateva localitdti din jud. Maramures, din categoria ,,ceatad
moldoveneascd”. Se danseaza in cerc inchis si deschis, liber, unidirectional
— In mersul invers acelor de ceasornic, in tempo moderat, ritmul binar si
binar sincopat. Structura cinetica contine: pasi batuti in acord si tare pe toata
talpa, in contratimp sincopat, pinteni cu saritura laterala — dreapta si stanga,
balans de picioare, calcai ridicati, sarituri pe orizontald, pasi incrucisati. In
relatia cu melodia si alte elemente adiacente existd suierdturi in ritm
sincopat cu functie de comanda, strigaturi comune in mod liber — ncep cu
interjectii, existd interjectii si in interiorul strofei care are dimensiuni
diferite, neconcordant cu melodia care este in ritm binar, motive ritmice
indivizibile de diferite dimensiuni, iar toba executd un ritm ce se bazeaza pe
celulele: dipiric si anapest. Ca particularitati mentionam tropotul pe pamant
si suieraturile de comanda, motive ritmice indivizibile: 2 1 2 2 1 2
(amfibrah uniform)si 2 1 1 2 2 2 (dohmiac ascendent).

e FECIORESC DES in ritm binar — Din punct de vedere cinetic se
aseamand cu Feciorestele rar in ritm binar din aceeasi zond — Campia
Transilvaniei dar jucat mai repede.

* FECIORESTE RAR (Plimbatd) — Dans foarte vechi, maiestos, jucat in
primul rand de barbati in formatie de cerc (mai nou il joaca si fetele —
Crihalma) in sudul Transilvaniei. Structura cineticd contine: plimbare
bilaterala mai mult spre dreapta, pinteni, pasi simpli nedepasiti, incrucisati
in fata si In spate, pasi in contratimp sincopat, pasi varf-toc, batai cu tocul in
acord, fluturarea picioarelor, tempo rar, concordantd si necoincidentd,
suierdturi pe timp si contratimp, strigaturi comune, amplitudine mica, ritm
binar sincopat, auftact sincopat.

* FECIORESTE RAR in ritm asimetric — Este un tip de dans ce se afld
raspandit Intr-o zona limitatd ca teritoriu — centrul Campiei Transilvaniei
(localitatile Soporu de Campie, Frata, lacobeni, Ceanu Mare, jud. Cluj) sub
denumirea de Romdneste in ponturi sau Rupta. Prin particularititile lui
considerdam ca acest tip se dovedeste a fi un dans distinct. Roméaneste in
ponturi se joacd mai intdi in cuplu, ca o continuare la Romanestele de-
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nvartit, dar pe o altd melodie interpretatd intr-un stil propriu, ,,rupt”, cu
pauze, in contratimp. Elementele coregrafice se aseamanad cu cele de la
Romaneste de-nvartit. Mai departe insa, barbatii se desprind de femei si
incep sd execute ponturi deosebite, in formatie de cerc si pe loc. Initial el s-a
jucat cu sprijin pe bata. Ponturile au o constructie dezvoltata, in succesiune
de mod mobil, continuu. Forma dansului este ,temd cu variatiuni’.
Elementele cinetice determinante sunt: balansul pe picioare, batai pe sol n
contratimp urmate de pasi varf-toc ce dau nastere unor sincope, pinteni,
carlige la spate, sarituri ample, concomitent cu lovirea labei in exterior, atat
de pe piciorul drept, cat si de pe piciorul stang. Sub efectul rubatoului
interior avem de-a face, pe plan orizontal, cu o heterometrie, adicd o
alternantd de masuri de: 11/8, 10/8, 9/8 si 8/8. Ajungerea la masura de 8/8,
mai ales in cadentd, este rezultatul grabirii tempoului, in general moderat,
vioi. Cea mai frecventd celuld ritmica in dans este anapestul, de cele mai
multe ori de forma hemiolicd. Este concordant cu melodia. Sincronizarea
perfecta in toate compartimentele a ritmului ,,rupt”, la care se adauga
acompaniamentul sincopat ce convietuieste aici cu ritmul asimetric din
melodie si dans, da noi valente dansului, 1i creste expresivitatea.

* FECIORESTE RAR in ritm binar — Ca dans vechi are functie comuna,
de petrecere. In Campia Transilvaniei i se spune Tdrndveand. Se danseaza
in grup (ceatd), fara priza, dar uneori la ,,plimbare” dansatorii se prind de
umeri ca la sarbd. Desfasurarea in spatiu se face in cerc (in sensul invers
acelor de ceasornic), in linie, bilateral si pe loc (ponturile). Ca si compozitie
are o structurd dezvoltatd sau complexa, iar figurile se succed in mod mobil
alternat. Forma arhitectonica a dansului de acest tip este cu refren. Dintre
structurile cinetice determinante mentiondm: balansuri cu rasuciri combinate
si rotirea gambei in afard sau induntru, din articulatia genunchilor (ronde de
jambe en l'aire) mai ales in motivele de introducere ale frazelor coregrafice;
balansarea bilaterald a gambei cu piciorul ridicat si genunchiul indoit;
balansuri cu rasuciri si batdi in acord, rasucirile fiind frecvente in plimbare;
batdi in pinteni pe sol si in aer, pinteni din sariturd de pe un picior pe ambele
picioare pe durata de patrime a ultimei celule dactilice. Se intalneste foarte
frecvent bataia segmentului trei (calcaiul) cu piciorul ridicat inapoi si
genunchiul indoit. In acelasi timp se ,incoliceste” piciorul drept spre
stangul si se bate calcaiul pe partea pe partea exterioard printr-o arcuire a
trunchiului spre spate. Bataile din palme sunt in contratimp cu pasii de dans,
pe cand pocniturile din degete sunt 1n acelasi ritm binar. Dansul se noteaza
in masura de 4/8, iar tempoul este moderat, 6 = 84 MM. In unele cazuri
melodiile de constructie frazald sunt in ritm sincopat amfibrahic. Dansul
este concordant. Cele mai vechi variante de Fecioreste rar au, pe langa
strigdturile comune, si numaratori de comanda. Este dansul cel mai popular
dintre dansurile fecioresti.

» FECIORESTE RAR in ritm binar si sincopat — Este raspandit in
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localitatile dintre Campia Turzii si Targu Mures si poartd denumirea de
Roata mare, Batuta in trei sau Chimitelnicul. Dansul se desfdsoara in
formatie de cerc si semicerc bilateral si pe loc. De constructie dezvoltata,
ponturile se succed in mod mobil, alternat. Forma arhitectonica este
inldntuitd sau cu refren. Motivele si miscdrile determinante sunt: plimbarile
in ritm sincopat cu batai pe sol, cu toatd talpa sau cu varful piciorului,
pinteni, batdi In palme, pocnituri din degete dupa ritmul pasilor de dans,
carlige 1n fata si in spate, pasi varf-toc, ponturi. Dansul se noteaza in masura
de 4/8, determinant fiind in acest sens acompaniamentul ,,du-va”, tempoul
moderat, dar variabil de la plimbare la pont. Strigaturile sunt in general
comune, dar si la comanda. Ele incep si se sfarsesc cu interjectii. Se naste un
dialog intre vataf si grupul de feciori. Este interesant, insd, cd in ritmul
strigaturilor executate de vataf, pulsatia de baza este p, pe cand in ritmul
grupului de feciori, €. Celulele ritmice comune si pentru dans si pentru
melodie sunt dipiricul, dactilul si amfibrahul. Intre dans si melodie este o
relatie de concordantd. Melodia este de constructie frazala si ritm binar, doar
in cadenta apare amfibrahul. Instrumentistii foarte buni, cunoscdtori ai
dansului respectiv, urmaresc indeaproape executia lui si ,,;rup” melodia acolo
unde si batdile scurte pe cizmd o impun. Astfel, expresivitatea dansului
creste. Pe de alta parte, contrastul dintre ritmul sincopat si cel binar, unde
este frecvent dactilul, il individualizeazd ca stil fata de celelalte jocuri
fecioresti rare numai in ritm binar. Am putea spune cd, din acest punct de
vedere, acest tip de Fecioreste rar in ritm binar si sincopat este cel mai
vechi.

* GEAMPARAUA — Dans ce se joacd mai ales la nuntd in Dobrogea, dar si
in alte tinuturi apropiate. Face parte din categoria dansurilor de grup, in lant
barbatesc si mixt in formatie de cerc si semicerc, tinuta de mana jos, tempo
vioi(in masura de 7/16) si moderat (in masura de 7/8), deplasari bilaterale,
deplasari cu ocolire, pasi simpli, pasi incrucisati in fatd prin saritura, batai
pe sol in acord si accentuate, suprapunere concordantd, suprapunere
neconcordantd, ritm asimetric (aksak).

« HAIDAUL — fecioreste de bati — Dans vechi local, varianti mai noua din
jurul Aiudului a Bdtrdnescului cu bdt. In aceasti varianti dansatorii,
sprijinindu-se pe batd, fac pasi sariti, de dimensiuni spectaculare, lovituri
,rastite” pe carambii cizmelor, mainile si picioarele conlucrand de obicei
simultan pentru a se integra mai adanc in ritmul dansului. Mai fac balansuri
cu sucituri Tn motivele si frazele coregrafice executate pe loc, la
introducerea sau incheierea figurilor. Lovesc cu un singur brat pe sol in fata,
lateral sau in spate. Este frecventd bataia pe segmentul trei (cadlcai), pe
piciorul ridicat fnapoi si cu genunchiul indoit. Foarte rar se bate pe
segmentele doi (gambd) si unu (coapsa). Remarcam, in special, bataia cu
palma pe partea inferioard a labei (metatars) la o deschidere a picioarelor de
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peste 135°, prin ridicare directd sau prin sdriturd cu forfecarea picioarelor,
ca o miscare de apogeu In motivele coregrafice finale. Pe alocuri se pare ca
unele variante au preluat o seama de figuri din Céluserul ardelenesc cazut in
desuetudine. De retinut ca dansatorul se sprijinea la aceastd sariturd
spectaculara pe bata auxiliard, cum aratd si numele dansului. Amplitudinea
miscarilor in Fecioreasca de bdta este peste 90°. Ridicarea piciorului incuba
o miscare condusa, iar coborarea se produce lent, ceea ce comportad o dozare
egala a fortei, o contractare uniformd a musculaturii. La acest dans nu se
pocneste din degete si nu se bate din palme. Constructia dansului este
dezvoltata, succesiunea figurilor de mod mobil alternat, iar forma-tema cu
variatiuni sau Inldntuitad. Dansul, in tempo rar, se scrie in mdsura de 2/4,
ritmul fiind binar. Motivele ritmice sunt alcatuite din doud masuri. Este
frecventa celula ritmica dipiric si contratimpul, concordant.

* HORA BANATEANA — Dans mixt in coloani de perechi cu desfasurare
pe orizontald, formatie de cerc, tinuta — lant de brate jos, unidirectional, spre
dreapta. Ritmul acestora este binar. Forma — monotematica.

* HORA IUTE - Dans raspandit in Oltenia de Sud si de Nord, Muntenia de
Sud si de Nord, Dobrogea — in formatie de cerc si semicerc, lant de brate
jos, cinci pasi pe linia cercului in stanga si dreapta, pasi marunti, alergati
inapoi sau pe loc, balansari de brate, bitematic, concordant si neconcordant,
ritm binar.

e HORA IN DOUA PAR TI — Dans raspandit in Oltenia, Muntenia,
Dobrogea, Moldova de Vest si de Nord, Transilvania de Sud, Transilvania
Centrala de Est si de Sud — in formatie de cerc, lant de brate la inaltimea
umerilor cu perechi in mijlocul cercului, bitematic, de amplitudine medie,
simultaneitatea motivelor coregrafice de doua si trei masuri, neconcordant,
concordant, ritm binar.

« HORA MACEDO-ROMANA — Dans din Dobrogea insotit de céntec
vocal, dansat in cerc, spirald, lant de barbati sau de femei, barbatii se tin de
curea. Executd pasi inchisi, deschisi, incrucisati, batdi pe podea, balansuri cu
mainile pe verticala, sarituri, flexiuni, unidirectional, amplitudine medie,
tempo moderat, concordant, neconcordant (motive din 3 masuri), ritm binar
si aksak, are un lider care conduce jocul.

« HORA MARE DREAPTA — Dans rispandit in toata tara — in formatie de
cerc, lant de brate la inaltimea umerilor, forma monotematicd, deplasari
bilaterale, batai pe sol in acord si pe toata talpa, concordant, ritm binar.

« HORA PE BATAIE - Dans rispandit in Muntenia de Sud si de Nord,
Oltenia de Nord, Dobrogea, Moldova de Vest, de Est si de Nord. Este un
dans ce face trecerea de la Hora la Brau cu multe batai pe sol, pinteni,
sdrituri, balansari de maini, amplitudine variata, concordant si neconcordant,
ritm binar.

* HORA PE TREI — Dans raspandit In Oltenia de Sud, Muntenia de Sud si
de Nord, Dobrogea — in formatie de cerc, lant de brate la Tndltimea umerilor,
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motivul coregrafic este de 2 2 mdsuri, pasi inchisi, deschisi, incrucisati,
batuti, neconcordanta, ritm binar.

« INVARTITA BATUTA — El se integreazi in aria maramuresean, dar o
comparatie mai in detaliu cu repertoriul coregrafic al Moldovei de nord
surprinde unele similitudini. Ceea ce diferentiaza jocul maramuresean de cel
transilvdnean este acel tropotit insistent, marunt si sacadat. Acest tropotit
apare 1nsd in jocurile moldovenesti Corabeasca, Ursareasca din specia
Braurilor. S-ar putea admite ca acesta ar fi o ramasitd din vechiul joc
romanesc, odinioarda comun Maramuresului si Moldovei de nord, care a
dainuit ca un substrat coregrafic in formele ulterior evoluate. Un astfel de
substrat se intrezareste si In pozitia oarecum rigidd a bustului dansatorilor
din jocurile maramuresene si moldovenesti. In miscirile de rotire a
perechilor, picioarele tropotesc marunt si uniform in pasi Incrucisati;
barbatul pe valori de patrime, iar femeia pe valori de optime, ca si cum s-ar
stradui sd nu deranjeze catusi de putin pozitia bustului pe care-1 poartd pe
verticald. Acelasi lucru se intdmplad si in tropotul pe care-l face pe loc.
Barbatul prinde fata cu mainile de talie, iar fata de umeri. Danseaza, in
general pe loc, intr-un tempo accelerat impus de muzicanti (formatia
instrumentald din zond este vioara, toba si zongora). Constructia dansului
este dezvoltatd. El are Indeosebi trei parti: o parte de acomodare in pasi
simpli, laterali, in aceeasi directie. Barbatul ajutd femeia In executia
miscarilor din talie, in functie de ritm; a doua parte este tropotita barbatului
in pozitie de plié mic, el imitdnd de multe ori galopul calului; a treia parte
cuprinde invdrtirea pe loc in pasi incrucisati. Se Incepe intotdeauna cu
piciorul dinauntru, fata mai mult pe varfurile picioarelor. Invartirea se
incheie cu balansarea bratelor in stdnga si in dreapta, inainte si Tnapoi, ca
dupa aceea sa se reia totul in mod variat. Pe pasii de acomodare, care dupa
cum spuneam, sunt simpli, barbatul strigd versuri comune intr-un stil
specific, ad-libitum sub forma de recitativ. Strigaturile incep si se sfarsesc
cu interjectii. Al impresia ca cel care strigd vrea sd povesteasca ceva.
Interjectiile sunt prezente si 1n interiorul strofelor, care in mare parte cuprind
trei versuri. Astfel de strigaturi nu se pot transcrie precis. Se realizeaza pe
orizontald o heterometrie aleatoricd. La baza structurii metro-ritmice a
dansului std masura de 2/4, ritmul binar (mai rar cel sincopat amfibrahic in
tropotul barbatilor). Dansul este neconcordant cu melodia, care de multe ori
este de forma libera impusa de stilul de interpretare al unor muzicanti
accentueaza ritmul binar.

o INVARTITA DREAPTA DEASA — Dans batranesc de larga popularitate
mai ales In Transilvania, frecvent la toate ocaziile de joc, In coloanad de
perechi — variantele vechi si perechi in rotire — variantele mai noi. Perechile
sunt liber repartizate n spatiu, priza: baietii de umeri si fetele de talie, pasi
simpli, Tnvartiri (se Tncepe cu piciorul dinduntru), invartirea fetei pe sub
mana si pe la spate, batai pe sol in acord si cu talpa, pasi incrucisati in fata
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si spate, pasi varf-toc, mai nou si ponturi fecioresti mai ales in cadenta,
tempo de la moderat la repede, forma bipartita, tripartitd( plimbare,
invartire, ponturi) si libera, concordant si neconcordant, necoincidentd, ritm
binar.

o INVARTITA DREAPTA in grup mic — Dans vechi ciobanesc specific
regiunii dintre izvoarele Jiului si pasul Turnul Rosu, intinzdndu-se pe
ambele versante ale Carpatilor sub diferite forme. Se cunosc variante in grup
mic de 4-6 insi. Prizd — cu maiinile pe umeri sau incrucisate la spate.
Structura cinetica contine: plimbare, invartire pe loc, bilateral, batai pe sol,
pasi simpli, nedepasiti, incrucisati, pasi varf-toc, pasi batuti. Tempo de la
moderat la repede, strigaturi satirice in dialog, concordant, ritm binar.

o INVARTITA DREAPTA DEASA — Acest tip de Invdrtitd se situeazi pe
locul doi ca frecventd si arie de difuziune in Transilvania (dupd Invdrtita
dreapta deasa), dar sub diferite denumiri.

Dansul in sine cuprinde doud sectiuni: una introductivd, in care
perechile dispuse in cerc se deplaseaza in sensul invers rotirii acelor de
ceasornic, cu partenerii situati fatd in fatd, prinsi initial de umeri si barbatul
fiind orientat pe directia traiectoriei (pe Valea inferioard a Somesului Mare,
catre Gherla si catre zona Codru). Acest fapt aminteste de dansurile de
perechi n coloana mai vechi si a caror genezd sunt dansurile barbatesti de
grup sau de ceatd, dacd ludm in considerare si elementele cinetice
determinante din evolutia barbateasca: pasi tropotiti, bdtdi in pinteni. Dupa
aceasta introducere, ce dureaza uneori destul de mult, perechile incep sa se
invarteasca si in acelasi timp sa se disperseze in spatiul de joc, fiecare
evoluand in continuare autonom (ca in Campia Transilvaniei). Perechile
executd o invartire mai lungd al carei numar de masuri completeaza
intotdeauna o frazd muzicald de 8 sau 16 masuri, dupa ce in prealabil se
repetd cateva figuri (ponturi). Invartirea lungi se face pe o singura directie
(in sensul rotirii acelor de ceasornic) si odata cu ea se schimba si tinuta de
brate ale celor doi parteneri. Viteza de executie a acestui tip de dans variaza
intre moderat si rapid. Variaza si constructia dansului, de la simplu la
complex, iar motivele si miscarile se succed Intr-un mod, mai ales mobil,
alternat. Cunoscut ca dans de forma ,tema cu variatiuni”, el a ajuns azi
foarte mult simplificat, rolul principal revenindu-i partenerului, care
exceleaza prin ponturile ce le executd mai ales la sfarsit de frazd muzicala.
In anumite zone (Codru), datoriti numaratorilor de comandi s-a
impamantenit o anumita ordine a ponturilor. Intre ponturi se mai plimba fata
dintr-o parte intr-alta sau se executa invartiri bilateral.

Predomind anapestul si apoi dactilul. Strigaturile sunt comune,
uneori cvasimelodizate — acolo unde melodiile sunt frumoase. Conducatorii
de joc iIntrebuinteaza si comenzi, mai ales sub forma de numaratori. Acest
tip de dans este in general concordant cu melodia, dar si partial concordant
acolo unde melodia are o forma largitad. Ritmul melodiilor este binar si
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sincopat amfibrahic, acompaniamentul ,,du-va” si sincopat. In general forma
acestor dansuri este tripartitd, tindnd cont ca au o introducere, apoi ponturi si
invartiri, dar de multe ori, prin caracterul improvizatoric, dansul capatd o
forma libera. Este un dans de intensitate mijlocie foarte expresiv in forma sa
autentica. In ultimul timp acest dans are tendinta si acumuleze si o parte din
figurile celorlalte jocuri din ciclul local, reusind sa sintetizeze elementele
coregrafice caracteristice pentru zonele respective, el singur putdndu-se
desfasura cu timpul sub forma unui ,,spectacol” unitar si reprezentativ.

o INVARTITA mixtd — Raspandita in satele din jurul orasului Campia
Turzii, este o Invartitd in ritm binar si sincopat dohmiac descendent cu
structura cinetic: plimbari bilaterale, ocoliri, Tnvartiri, piruete pe sub mana,
batai pe sol, pocnituri din degete, ponturi, pasi simpli, pasi batuti in acord si
cu lasarea greutdtii, pinteni pe sol, pasi incrucisati in spate, sarituri, ridicari
de picior in fatd, batdi pe coapsd si laba, pasi nedepasiti, sdrituri prin
forfecare, balansul bratelor, pasi varf-toc, pasi glisati ce se joaca pe melodii
de fecioreascd rara in ritm binar, suierdturi in contratimp, strigdturi comune
melodizate, partial concordant,, motivele ritmice ale melodiilor sunt
alcatuite dintr-un joc de celule ritmice binare, acompaniament ,,du-va”.

« INVARTITA sincopati — Este raspanditd compact in zona Huedin-Ciucea,
jud. Cluj, zona cuprinsd intre Masivul Vlideasa, Dealul Craiului, Meses,
Depresiunea Almasului si Dealurile Gilaului. In ultimele cercetdri l-am
identificat si la ceangdii de pe Valea Ghimesului, jud. Harghita, sub
denumirea de Dubla. Aici el este dansat in coloana de perechi pe orizontala
ca si dansul Breaza (din Muntenia subcarpaticd), dar in tempo rar, partenerii
prinzandu-se de maini lateral si deplasandu-se 1n cerc, in sensul invers rotirii
acelor de ceasornic. Se danseazd apoi si in formatie de perechi in rotire, dar
in tempo rapid ca si in zona Huedin-Ciucea. In acest caz, partenerii se prind
de talie, respectiv de umeri si sunt situati fatd in fatd. Totusi, in majoritatea
cazurilor, motivul cinetic incepe cu pas varf-toc, impregnandu-se astfel
ritmul sincopat amfibrahic descendent in masura de 8/8. Este prezent si
pasul schimbat.

Invartita sincopati este de constructie dezvoltati, iar motivele
cinetice de dimensiunea unei masuri de 8/8 se succed intr-un mod liber.
Astfel, si forma dansului este in general libera. Totusi, se delimiteazd doud
parti: partea de invartire a perechilor si o asa-numitd ,,pauzd”, cand
dansatorii continud sa execute pasi de bazda pe loc, 1nainte sau inapoi,
barbatul tindndu-si partenera ,,pe dupa cap”. Nu exista Insa o ordine stabilita
a alternantei celor doud parti. Motivele cinetice determinante sunt:
invartirile bilaterale, in final partenerii rasucindu-si corpul in directia de
rotire; tot la sfarsit de fraze coregrafice, barbatul executa pinteni in aer, mai
rar lovituri cu palmele pe picior, iar femeia executa piruete. Dintre pasii de
baza remarcam: pasi varf-toc, pasi de rotire (cu stangul spre dreapta si cu
dreptul spre stinga), pasi glisati si batai pe sol. In timpul dansului, barbatii
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cand nu strigd, suierd, mai ales In contratimp. Strigdturile sunt comune si
uneori declamate si cu interjectii pe auftact. Acest tip de dans este
concordant cu melodia, care este frazald si In ritm sincopat amfibrahic
descendent.

« INVARTITA SCHIOAPA — Dans bitranesc de largd popularitate mai ales
in centrul si Sudul Transilvaniei, frecvent la toate ocaziile de joc. 1l joaci
oameni de toate varstele 1n perechi raspandite liber in spatiul jocului. Priza —
barbatul cuprinde femeia cu amandoud bratele mai sus de talie, iar aceasta
isi sprijind mainile pe bratele barbatului. Se joaca si cu doud femei, prinsi ca
intr-un cerc bine legat. Dansul are in primul rand doua motive coregrafice:
plimbarea si invartirea. Structura cineticd contine: invartiri, piruete pe sub
mana (In final), batdi pe sol in acord cu varful si cu tocul, pasi simpli, batuti,
nedepasiti, Incrucisati in fata si in spate, batai In acord, pasi glisati, pasi varf
— toc, pasi de invartire. Mai nou barbatii executa si ponturi. Strigaturile au o
nota satirica si se strigd numai pe pasii de plimbare sau acomodare.
Concordant cu melodia, necoincidenta, ritm ternar asimetric(aksak).

« POLCA ROATA — Dans raspandit in Muntenia, Dobrogea, Moldova de
Vest si de Est si Transilvania centrald de Est. Este un dans de perechi care
merg in cerc in ambele sensuri, jucdtorii sunt prinsi de umar si de talie; pasi
inchisi, deschisi, roata, amplitudine medie, formd8 omogena, concordant,
ritm binar, dans adus din exterior, dar adaptat celui roméanesc.

* PURTATA dreapta — Acest tip de dans apartine dupa toate indiciile celui
mai vechi strat. Consemndrile din secolul trecut atribuie acestui tip de
purtatd o arie de difuziune mult mai intinsa decat cea actuald, cuprinzand
bazinul Muresului Mijlociu, Tara Oltului, tinutul Tarnavelor si o mare parte
din Campia Transilvaniei. In zilele noastre zona acestui tip este mult mai
restransa, marginindu-se doar la satele dintre Dealul Feleacului, Valea
Hasdatii, cursul inferior al Vaii Ariesului si cursul mijlociu al Muresului
(mai jos de Ocna Mures pand catre Ordstie). Purtatei drepte in ritm binar i se
spune in mod frecvent Romdneasca.

o 1Incep de obicei barbatii, ca si la suita Haidaului, care intr-un mers
asemanator celui al paunilor se deplaseazd in cerc, ca apoi sa-si ia
femeile, insiruindu-se astfel pereche dupa pereche. ca intr-o
promenada. Dupd aceasta introducere urmeaza, alternativ si pe loc,
invartiri cu piruete pe sub mana si ponturi fecioresti. Partenerii se tin
de mana, respectiv de umeri. Constructia motivelor cinetice este
complexd, iar dansurile din acest tip au de obicei o forma bipartita.
Motivul ritmic fundamental este alcatuit intotdeauna din patru timpi
egali, deci simetric, notat in masura de 4/4. Semnalam si aici
auftactul sincopat. Strigaturile sunt comune si uneori melodizate.
Dansul este concordant cu melodia, care la randul ei este de
constructie frazald in ritm binar, dar si sincopat amfibrahic
descendent si ascendent 1n oglinda, in semicadente si cadente.
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* PURTATA FETELOR — dans insotit de cdntec vocal — Este raspandit in
zona Tarnavelor si Podisul Secasului. Mai nou, melodia nu este cantatd
vocal. In general, Purtata fetelor poate fi considerati ca ficand parte din
categoria dansurilor de grup in formatie de cerc. Evolutia spatiala a dansului
se nscrie intr-o deplasare lentd (dar si mai vioaie) spre dreapta sau stanga.
Doar in plimbare existd o discontinuitate. Aici alterneaza faze ce se executa
aproape pe loc sau in spate, cu altele ce cuprind o ampla Tnaintare. Priza —
brate incrucisate la spate. Elementele coregrafice: combinatii de pasi simpli,
pasi batuti si pasi sincopati. Ne exprimdm rezerva fatd de unele afirmatii ca
ar exista si pasi de contratimp. Astfel, din lipsa unui material inregistrat
sincron (dans si muzicd) nu s-a sesizat la transcriere ritmul sincopat
hemiolic, ce este determinant pentru acest tip de dans. Spre deosebire de
melodie, care se incadreaza in tipul de ritm ternar asimetric (aksak), jocul de
accente din pasii sincopati creeaza impresia de contratimp. In fapt, nu avem
de-a face cu o discontinuitate, ci cu o continuitate a miscarilor (acestea se
vad, dar nu se aud). Ca si compozitie, dansul Purtata fetelor are doua parti:
A. Introducere (plimbare) si B. Dansul propriu-zis, cu multe variatii
inlantuite ca forma, concordanta totala, concordanta partiald, neconcordanta
si necoincidentd (Rosia de Secas).

» PURTATA in ritm cuaternar asimetric — Este un dans in coloani de
perechi cu desfasurare pe orizontala. Acest tip de Purtata are raspandire pe
un teritoriu vast in Campia Transilvaniei, in zona Dealurile Clujului si
Dejului, pe teritoriul dintre Tarnava Micd si Mures si cursul mijlociu al
Muresului (aici se joaca si cu doud femei). Se joacd in formatie de cerc,
deplasarea coloanei de perechi cu partenerii prinsi de mana lateral, se face
spre dreapta, adica in sensul invers rotirii acelor de ceasornic. Acest lucru nu
mai este valabil in jocul liber, ca de exemplu la Romdnestele cu fete
(Romdneste batrdneste) din zona Dealurile Clujului si Dejului. In aceasta
zona, 1n ultimul timp, disciplina de ansamblu s-a diminuat, stimulandu-se
tendinta de autonomie a cuplului. Constructia motivelor coregrafice este
dezvoltata si complexa. Ele se succed intr-un mod mobil, continuu, dar si
alternat. Forma dansurilor este atat fixa, cat si liberd sau inlantuita. Structura
cinetica a Purtatelor este simpld, dacd ne referim la promenade — eventual
cu balansari de brate si fluturdri de picioare — si complexd, cu o evolutie
spectaculoasa a barbatului: pasi normali, Tnainte si inapoi, invartiri pe sub
mana a femeii (piruete), treceri pe sub mana femeii a barbatului, pinteni pe
sol si-n aer cu un picior si cu ambele picioare, batai in acord, miscari pe sol,
pasi varf-toc combinati cu pasi glisati, flexiuni, genuflexiuni, batai cu
palmele pe picior, mai ales pe segmentele 2 fata si 3 dreapta, pocnituri de
degete in contratimp, miscari de trunchi inainte sau lateral. In zona Dealurile
Clujului si Dejului evolutia barbatului se manifestd si de unul singur prin
desprinderea de partenera si executarea unor ponturi. In acest caz,
Romdnestele de invartit (cu femei) se transforma in Romdneste de sarit
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(jucat de barbati). Referitor la structura metro-ritmicd mentiondm mai intai
ca ritmul asimetric la acest tip de Purtata se bazeaza pe patru timpi inegali
(cuaternar asimetric) 1n raport de 2:3 sau 3:2. Masurile frecvente sunt: 9/8,
10/8, 11/8. Ritmul dansurilor este in stransd concordanta cu ritmul melodiei
(poate mai mult decat la alte tipuri de dansuri), cu ritmul de acompaniament
si cu cel al strigaturilor. Astfel, sub efectul unuia dintre acestea, in
interpretarea Purtatelor se naste o polimetrie rezultatd din rubatizarea
interioard (ce constituie fapt de stil in Purtatele asimetrice) si simetrizarea
din semicadente si cadente. Strigaturile din dansuri au o interpretare aparte.
Ele sunt melodizate. Formulele de acompaniament in ritm sincopat si cu
auftactul sincopat din ritmul de dans, ne amintesc de ritmul sincopat specific
romanesc sau cel putin carpatic. Este prezent in dans si contratimpul, care
este evidentiat prin jocul de accente al batdilor in sol si prin pocniturile din
degete care urmdresc in general ritmul de dans. Lipsesc suierdturile, ca de
altfel in aproape toate dansurile lente.

* PURTATA — sincopata — Este varianta de perechi a Plimbatei locale din
Sudul Transilvaniei, la care se adauga deplasarea fetei in jurul baiatului, pasi
in contratimp si piruete.

* ROATA — Dansul Roata este raspandit in zonele folclorice unde se faceau
sezitori. In zona Padurenilor el se numeste Spic de grdu, pe Valea Sieului si
Lapus, — Roata sau Mdnioasa, iar In Muntii Apuseni, Baraboiul, acesta
avand numele unei hore muntenesti. Credem ca dansul Roata, care se joaca
nu numai la sezatori, ci si la Jocul duminical a fost adus in Transilvania din
Muntenia si Moldova subcarpatica si adaptat atmosferei respective. El este
insotit de strigaturi satirice si moralizatoare, care sunt elemente spirituale
legate organic de joc.

Roata este un dans alcatuit din doua parti ce alterneaza intre ele:

o roata propriu-zisd ce se desfasoard in coloana de perechi pe
orizontald, In formatie de cerc si in sensul invers rotirii acelor de
ceasornic. In acest mers, barbatul isi schimba partenera pe rind pani
o reintalneste pe cea initiala, eventual pe preferata lui;

o Iinvartita dreaptd rard (locald) cu desfasurare pe loc, dar numai in
unele zone folclorice.

La Roata propriu-zisa barbatul o tine pe femeie cu mana dreapta pe dupa
gat, sustindndu-i mana dreapta, care este indoitd din cot, iar cu mana stanga
pocneste din degete. In acelasi timp, femeia tine barbatul cu ména stanga de
talie la spate, mana dreapta fiindu-i Indoita din cot si sprijinita pe sold. La
partea de invartitd priza este de talie, respectiv de umeri. Viteza de executie
a dansului variaza de la moderat la rapid. Constructia lui este dezvoltata si
motivele cinetice se succed intr-un mod fix. Strigaturile sunt de comanda si
uneori cantate. Cand nu se striga, se suiera in contratimp. Motivul cinetic
determinant este pasul schimbat pe ritm de anapest. Alte celule ritmice
frecvente sunt: dipiricul si spondeul. Ritmul dansului este binar si aksak.

55




Dansul Roata se suprapune concordant pe melodia de structura frazala.
Anapestul este celula ritmicd comuna si pentru ritmul dansului si al
melodiei. In ultimul timp se joaci din ce in ce mai rar.

e ROATA FECIORILOR - In Oas, feciorii au un dans al lor, Roata
feciorilor, similar ca forma cu Feciorescu sau Barbatescu din Maramures si
cu Joc in sus din Lapus. Feciorii se prind cu mainile de umeri sau de maini,
ca la hora. In desfisurarea dansului ei executid figuri de virtuozitate,
indeosebi: batdi in pinteni, sarituri spectaculare, batdi in pamant, care
conferd jocului o coloraturd aparte. O sacadare pronuntatd a corpului se
transforma in tropot, credndu-se o adevarata gama de trepidatii care par a se
transmite si pamantului, batatorit cu atata risipa de forta. Pasii se deplaseaza
spre dreapta, tropaiturile fiind foarte marunte incat, metaforic vorbind, de
afard se aude ca o ploaie de grindina pe un acoperis, adesea cu opriri, cand
dansatorii bat din palme intr-un ritm felurit accentuat. Este ritmul sincopat
comun cu al melodiei. Acest tropdit insistent, marunt si sacadat, este de
obicei uniform, fara ictusuri. Numai in Oas se observa o condimentare
anume in dant. Totul se joaca pe verticala. Sunt dansuri carpatice de ceata.
Originalitatea lor consta Tn modul specific de ,,tapurit”, in Oas, si ,,de strigat
leganat”, dar si cantat Intr-un ritm liber, Tn Maramures. Constructia acestui
tip de dans este dezvoltata, succesiunea motivelor de mod mobil, continuu,
iar forma Inlantuitd. Motivele cinetice determinante sunt bataile pe sol sub
forma de tropotit si pintenii in aer. Masura ce std la baza este de 8/8 si tipul
de ritm binar sincopat (dohmiac descendent). Motivele ritmice sunt alcatuite
din una sau doud masuri. In dansul Roata feciorilor suieraturile au functie
de comanda. Ele au un farmec deosebit, mai ales atunci cand sunt executate
in contratimp. Contratimpul este prezent si in ritmul batailor din palme.
Dansul este neconcordant cu melodia, care si ea este de cele mai multe ori
de constructie motivica, o nota in plus pentru arhaismul sdu pronuntat.

* ROATA FEMEILOR — Diferite informatii atesta prezenta acestui dans in
cadrul repertoriului de nunta din Maramures si Bucovina, dar si la sezatori si
hora satului. De asemenea, se dansa si la ,,moasd” acasa de catre femei, intr-
o anumita zi din ,,caslegi”. Are o desfasurare linistita, cu pasi simpli, nelipsit
de un anumit dinamism interior. Este un dans foarte vechi, care a intrat insa
azi intr-un proces de involutie. Mai nou, intrd in joc si barbatii. Totusi, rolul
principal il detin femeile, care bat din palme in ritmul pasilor din mersul
ceremonios de la nuntd. Mainile sunt Intinse in fata. Grupul de femei este
secondat astdzi si de o formatie instrumentald specificd zonei (vioard,
zongora, toba ). La toba se bate 1n ritm ostinat formula de anapest. Melodia
cantatd instrumental poartd numele In Maramures de ,,De beut”. Dansul este
concordant cu muzica.

* ROMANA — Dansul de tip Romana in ritm aksak si sincopat asimetric este
raspandit aproximativ in aceleasi zone cu Caluserul. Alte caracteristici:
desfasurare in cerc, bilateral, constructie complexa, succesiunea figurilor in

56




mod fix, alternat, forma cu refren. Dintre motivele si miscarile determinante
amintim: sdriturile prin forfecare, pintenii si ponturile cu multe batdi pe
picioare. Dansul este concordant cu melodia, care este frazala in ritm aksak
si tempo moderat. Acest tip de dans este de provenientd mai noua decat
dansurile de tip Fecioreste de bata, care 1i este model, deci prototip. Acolo
unde se joacd Romand, nu se joaca Fecioreste (de batd) si invers (n.n. —
Z.D.)

* ROMANESTE FECIORESTE (BATUTA) — ceati ciobineasci — Dansul
se numeste ,,4 mutului” n localitatea Dumbrava, judetul Mures, ,,Batuta” in
loc. Valea Draganului iar in localitatea Dretea, comuna Manastireni, judetul
Cluj, ,,Apelul”, denumire ce-i dezvaluie o oarecare functie initiatica. Prin
acest dans se facea ,,apelul” (chemarea ,,jucausilor”) la joc. Necunoasterea
lui stirbea foarte mult din prestigiul celui in cauza, iar o greseald era
penalizatd: trebuia sa plateasca bautura celorlalti feciori din joc. Ca tip, este
vorba de dansul Fecioreste-romdneste. In formele sale originale este
neconcordant, iar din punct de vedere arhitectonic prezinta forme interesante
si variate. Neconcordanta dimensionala intre motivele muzicale si cele ale
dansului, intre fraza muzicala si entitatea cineticd corespunzatoare, face ca
finalul dansului sd@ nu coincida cu sfarsitul melodiei. Nici In organizarea
interna figurile si motivele coregrafice nu se sprijind pe semicadentele sau
cadentele frazelor muzicale. Fenomenul este impus de strigiturile la
comanda. Dansatorii joacd cu mainile libere pe langd corp in partea de
plimbare si pe sold, in timpul figurilor ce cuprind frecvente sarituri si
pinteni. Desfasurarea 1n spatiu a dansului este alternata, prin ocolirea locului
de dans spre dreapta sau spre stanga, dar si pe loc. Tipul de ritm este binar si
binar sincopat amfibrahic. Individualitatea dansului o dau insa bataile-n
pinteni cu sariturd. Acest mod de transpunere plasticd a formulelor ritmice
este specific dansurilor de ceatd cu sarituri. Si, fiind dansuri cu desfasurare
alternati, bineinteles ci nu lipsesc nici pasii incrucisati. Inci de la prima
vedere observam ca acest tip de dans are o forma compozitionald ce impune
o temd cu variatiuni. Continutul de idei este exprimat printr-o figura
consideratd figura de baza principald. Succesiunea figurilor este de mod
mobil, tempoul moderat 6 = 80 MM, masura 2/4. Caracteristica principalad
de dezvoltare treptata a figurilor, prin addugarea sau amplificarea unor
entitati coregrafice In functie de numadratoare sau comenzi, ne face sa
credem ca dansul are o structurd intermediara intre tipul Ceata ciobaneasca
si Brdul mocanesc cu un pronuntat caracter de virtuozitate. Pe la izvoarele
Buzaului, precum si in mocanimea Trascaului se juca o fecioreascd de alt
tip, numit Branza.

* ROMANESTE PE PONTURI - fecioreste des in ritm binar si sincopat
— Este un dans din zona folclorica Codru. La prima vedere el s-ar incadra la
dansuri de perechi. Privind in timp insa, el a fost mai intdi dans fecioresc de
ceatd la care, ca si la Haidaul din centrul Transilvaniei, partenera are rol de
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sprijin (in loc de batd). Astfel, barbatul executd o gama foarte complexa de
migcari cinetice: batdile pe cizme cu o singurd mand ce culmineaza cu
salturi spectaculoase, chiar peste cap. La acestea se adauga drept dovada alte
particularitati morfologice, atat ale dansului cat si ale muzicii sau ale
celorlalte elemente adiacente care concurd in mod sincretic. In acelasi timp
cei doi parteneri realizeaza impreuna un cuplu armonios, aducand in dans
diferite momente, unde primeazi alte elemente cinetice, din Invartita. Totusi
acestea raman pe plan secundar fatd de evolutia barbateascd. Prima parte
incepe cu o ,plimbare”, dupd care urmeazd ,invartiri” in perechi si
Jinvartirea fetei pe sub mana baiatului”. In a doua parte se succed figurile
(ponturile) de virtuozitate in fata ,,ceatarasului”. El se desfasoara in cerc sau
semicerc. Momentul spectacular al dansului il constituie ponturile. Pontul de
inceput 1n unele localitati se numeste ,,Vantul”, deoarece partenerii executa
grupul de pasi leganandu-si Tn mod accentuat corpul. Sprijinul realizat cu
multd fermitate de femei da lejeritate barbatilor in executia rotarilor de
picioare din incheietura lor (ronde de jambe), a sariturilor prin forfecare
foarte inalte, ajungand uneori cu corpul pe verticald (cu capul in jos, ca o
,lumanare” — de unde i vine si numele figurii) si cu piciorul drept la 180°
fatd de pozitia de plecare. Concomitent, barbatul bate cu palma pe gamba
piciorului drept in fatd. Unii dansatori mai elastici, din inertie se intorc peste
cap. Acest element coregrafic marcheazd apogeul miscarii in motivele
finale. Mai mentionam aici si balansurile de picioare si bataile cu palma
stangd a segmentelor: coapsa si gamba in ordinea 2:1:2, dupa care piciorul
bate cu toatd greutatea solul. Efectul este deosebit, accentul fiind pe
contratimp. Se mai executd pinteni pe sol si in aer, simpli si dubli. Ei pot
constitui doar elemente de legdtura, dar pot alcatui si motive principale ce se
aseamanad foarte bine cu cele ale dansului din Oas si Bihor in ritm sincopat
dohmiac. Sariturile drepte in aer cu ambele picioare sunt urmate de obicei
de batai in palme. O particularitate la dansul Romdneste pe ponturi sunt
motivele ritmice ce includ in componenta lor contratimpul. Acest
contratimp ia nastere din bétdile pe sol, indeosebi cu piciorul drept (numai
stangacii bat cu piciorul stang) si din bataia In palme, cdnd nu se executa
ponturi sau pocnituri din degete si suieraturi. Contratimpul este prezent
chiar si numai cand se accentueazi pasii de pe timpii initial neaccentuati. In
acest caz este vorba de o deplasare a accentului. Strigaturile din dans sunt
comune si uneori semicantate. Se folosesc si numadratori de comanda.
Dansul Romdneste pe ponturi este de constructie dezvoltatd si forma libera,
iar ca dimensiune neconcordant sau partial concordant. Melodiile sunt si ele
de constructie motivicd incheiate insd frazal. Se evidentiazd in cadrul ei
auftactul sincopat. Tempoul dansului este moderat spre rapid 6 = 112 MM.

* RUSTEMUL — Dans de grup, in lant, raspandit in Oltenia de Sud si de
Nord, Muntenia de Sud si de Nord, Dobrogea. Priza — bratele incrucisate pe
la spate sau prin fata; strigaturi la comanda, este alcatuit in general din patru
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parti, 1l joaca barbatii, dar si femeile, deplasari bilaterale, deplasari cu
ocolire, pasi simpli, pasi incrucisati in fata, pasi incrucisati in fatd prin
sariturd, batdi pe sol in acord si accentuate, suprapunere concordanta, ritm
asimetric (aksak).

* SARBA — comunii — Dans raspandit in toatd tara — varianta de Sdrbd cu o
structurd bine stabilitd, motivul coregrafic principal ce se intinde in general
pe o masura si jumatate, concordant si partial concordant, ritm binar.

o SARBA IN CUPLU - dans cu functie distractivi, prima parte se
desfasoara in cerc mixt, iar partea a doua In perechi cu schimbarea
partenerilor, combinatie sarba-invartita, strigituri la comanda, suprapunere
concordanta, ritm binar.

» SARBA PE BATAI — Dans din repertoriul pastoresc raspandit in Oltenia
de Sud, Transilvania de Sud, Transilvania Centrala de Est. Este Sdrba din
cadrul suitei Calusului, dans de grup barbatesc, mai nou si mixt, bratele pe
umeri, desfasurare bilaterala, frecventa pasilor batuti, strigaturi speciale,
concordant si neconcordant, ritm binar. Jocul cuprinde 2 parti: prima are o
singura figurd ,,plimbarea”, care se intercaleaza intre celelalte figuri, cea de-
a doua are trei figuri, desfasurate pe loc a caror ordine este indicata de
strigaturi. Are melodie proprie.

* SARBA BANATEANA — Dansatorii in tinutd cu bratele pe umar executi
pasi saltareti, ritmul — binar.

* SARBA — 1a comandi — Dans bitranesc de grup mixt raspandit in Oltenia
de Sud si de Nord, Muntenia de Sud si de Nord, Dobrogea, Moldova de
Vest, de Est si de Nord, Transilvania de Sud, Transilvania Centrald de est,
Transilvania Centrald de Nord Est — in formatie de coloand, dar si in cerc
inchis cu mainile pe umeri, deplasari in dreapta cu alternarea pasilor
executati pe loc, concordant si partial concordant, inflorituri de un mare
efect datoritd dinamismului si combinatiilor rezultate din miscarile de
picioare, forma inlantuita, strigaturi la comanda, ritm binar si binar sincopat.
* SOROCUL BANATEAN — Dans biarbitesc d, dans de perechi in rotire in
ritm aksak(10/16) unde barbatul danseaza si singur executand figuri la nivel
jos, numite aici ,,forme”.

* SCHIOAPA — Dans de grup, in lant, raspandit in Oltenia de Sud si de
Nord, Dobrogea, Transilvania de Sud (Hodoroaga) si Banat. Priza — de
mana jos; deplasari bilaterale, deplasari cu ocolire, pasi simpli, pasi
incrucisati in fata, pasi Incrucisati in fatd prin sdriturd, batdi pe sol
accentuate si in acord, suprapunere concordantd si neconcordantd, tempo
variat (in tempo rar se noteaza cu numitorul 8, iar in tempo mare cu 16),
strigaturi la comanda, ritm asimetric (aksak).

* TRILISESTE — ceata moldoveneasca — Dans de grup barbatesc, mai nou,
si mixt, de o mare vechime, raspandit in Moldova de Est si Nord, in
formatie de cerc, semicerc, arc de cerc, priza — lateral, fata cu un brat pe
umarul partenerului, celdlalt pe solduri, baiatul cu bratul drept pe talia fetei,
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deplasare unidirectionald in sensul invers acelor de ceasornic. Motivele
cinetice sunt formate din pasi simpli, pasi batuti in acord si pe toata talpa,
neconcordant, strigaturi la comanda, ritm binar.

» TIGANEASCA — dans imitativ, solo — Este un dans cunoscut astizi
numai de batrani (barbatesc sau mixt) in Transilvania de Sud si Transilvania
centrala de Est. Se joacd la nunti si petreceri. Provine probabil din
Muntenia. Se caracterizeazad prin pasi vioi executati pe loc sau in deplasare
pe cerc si insotiti de legandri de brate si de rasucirea corpului in directia
pasilor. Uneori din cerc se desprind 2, 3, dansatori care executd solistic
diferite miscari grotesti imitand potcovirea unui cal, suflatul in foale,
ascutirea uneltelor etc., totul insotit de strigaturi. Are o singura parte care se
compune din trei figuri ce se executd pe 12 masuri. La reluarea jocului se
executd numai masurile 5-12. Jocul este concordant si are melodie proprie,
ritm binar si aksak.
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Jocuri de copii si tineret

Din perspectiva antropologica, jocul este o activitate proprie omului,
definitorie chiar pentru fiinta umand, o constanta a existentei sale, tot atit de
importanta ca si religia sau arta; astfel, alaturi de alte formule prin care s-a
incercat surprinderea concentratd a umanului, precum, sa zicem, homo
religiosus (Mircea Eliade) sau homo aesteticus, trebuie mentionata si aceea
de homo ludens (J. Huizinga).

Denumirea activitatii — substantivul joc — si a actiunii — verbul a juca
—, apartin fondului principal lexical al limbii roméane, fiind mostenite din
latind — jocus, respectiv jocare, din latina populard. Cei doi termeni au
dezvoltat in limba romand mai multe sensuri. Astfel, joc figureaza in
dictionare cu sensul ,,actiunea de a se juca (1) si rezultatul ei; activitate
distractiva (mai ales la copii)”, dar si ,,actiunea de a juca” = a dansa. Joc mai
inseamnd si ,,dans popular, traditional” precum hora, sdrba, invdrtita,
brdauletul etc. (v. Folclor coregrafic). Dictionarele retin sub itemul joc si
sensul de ,,intrecere sportiva, intre doi indivizi sau doua echipe, desfasurata
dupd anumite reguli bine stabilite”, de la jocul de sah pand la jocurile cu
mingea: fotbal, volei, baschet, rugby etc. Tot in categoria jocului intrd si
jocurile de noroc: de carti, table, zaruri, la loterie, la curse, la bursa etc. La
randul sau, verbul a juca, tranzitiv, are sensul de ,,a practica un anumit joc —
sportiv, de noroc, de societate” sau de a interpreta un anumit rol Intr-un
spectacol de teatru sau film.

Roger Caillois a sistematizat aceste tipuri de jocuri in patru
categorii: agon — competitie, echivalentul jocurilor sportive de astazi; alea —
jocurile de noroc, pariurile, in care alaturi de indemanare intervine norocul,
sansa; mimicry — bazate pe imitatie, pe inventie, pe ,,disimularea realitatii,
[pe] simularea unei realitdti secunde..”, cazul jocurilor dramatice,
travestiului, teatrului etc.; ilinx — ,jocuri care se bazeazd pe urmadrirea
vertijului si care consistd in tentativa de a deregla, pentru o clipa, stabilitatea
perceptiei si de a impune constiintei lucide un fel de panicd voluptoasa”,
cum sunt cele de nvartit pand la ameteald, coboratul pe tobogan, caluseii
(Engl. marry-go-round) etc. (cf. Caillois: 1975, 258-277).

Sa notdm aici ca in celelalte limbi romanice verbul a juca tranzitiv
are si sensul de a interpreta muzicd la un anumit instrument (,,jouer le
piano”), in timp ce 1n limba romana se zice ,,a canta la pian, vioara, chitara
etc.”. Varianta reflexiva a verbului a se juca acoperd aria semanticd a
jocului practicat de copii (,,Copiii se joacd in gradind, in parc, in padure
etc.”; ,,Hai sd ne jucam!”; ,,De-a ce va jucati?” — adica ,,ce joc ati ales, cum
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se cheama jocul pe care 1l jucati?”’; ,,Ne jucam leapsa/pitita/ ascunselea” sau
,»INe jucam de-a hotii si vardistii/ uliul si porumbeii etc.”).

In fine, pentru a incheia aceste consideratii, si notim ci pentru
sensul (1) al lui joc existd si termenul joaca, ,,distractie (copilareascad)”,
nderivat regresiv din a juca”, dupd DEX 1975 (cf. si Saineanu: 1929: ,joaca
f. joc: La treaba si la joaca [tras din juca]”). Exemplul lui Sdineanu este
concludent pentru sensul special pe care 1l dezvolta joaca, acela de activitate
gratuita, distractie, amuzament, in opozitie cu treaba, activitate productiva,
ocupatie, muncd. Asociat adesea cu varsta copilariei (,,joacd de copii”),
substantivul joaca intra in expresii precum ,,e o simpld joacd”, ,,nu-i o
joacd”, ,,in joacd” etc. Dar joaca nu este, totusi, joc, desi cei doi termeni se
gdsesc intr-o relatie de comutatie liberd intr-un proverb cu doud variante:
Joaca rupe cojoaca si Jocul rupe cojocul.

Din punctul de vedere al folcloristilor, jocurile de copii au fost
simtite, de la bun Inceput, ca alcatuind un capitol separat de acela al
adultilor, criteriul elementar luat in consideratie fiind cel al varstei
performerilor, ceea ce corespunde perfect definirii moderne a folclorului
vazut ca o formd de ,comunicare orald in grupuri mici” (,artistic
communication in small groups”, (cf. Dan Ben-Amos), sau, in formularea
noastrd, ,,Comunicare [orald] [artistici] de grup in context”. Un rol
important in constituirea grupurilor il are varsta performerilor.

Folclorul copiilor este o categorie cu atestare universald, variante
zonale sau locale ale acestuia fiind purtdtoarele unui specific cultural prin
care se identifica comunititile. In cadrul acesteia, jocurile de copii ocupa un
punct central in activitatea anumitor grupe de varstd si Implinesc
functionalitati diverse: mediazd intre copil si mediul inconjurator, pe care
acesta cautd sa-1 cunoascd, sa-1 apropie sau sd-1 domine, sunt importante
pentru dezvoltarea fizica si psihica, au un rol major in educarea civica,
morald, artistica a practicantilor. Fara a dispune de o vechime a atestarilor —
in documente — echivalenta cu cea a cantecului, instrumentelor muzicale sau
a patrimoniului material, jocurile de copii sunt privite ca argumente ale
latinitatii si continuitatii locuirii romanice in Roménia de Anton Maria del
Chiaro care, in 1718, scria in Storia delle moderne Rivoluzioni della
Valacchia urmatoarele: ,,Sa nu parda de prisos cercetatorului ca voi descrie
jocurile copilaresti ale valahilor, caci va vedea in ele inca o dovada ca ei
sunt urmasii vechilor colonisti, lasati de Traian dupa cucerirea Daciei si care
au transmis generatiilor, pand in ziua de astdzi, aceleasi jocuri ca: mingea,
titirezul, nucile, bazaita, de-a caii, scranciobul, baba-oarba si altele, toate
intrebuintate la anotimpurile lor”. Intelectualii roméani din secolul al XIX-
lea, cel caruia disciplinele etnologice 1i datoreazd configurarea stiintifica, au
fost interesati de culegerea jocurilor de copii si de identificarea criteriilor
dupd care categoria putea fi delimitatd. Teama ca jocurile traditionale vor fi
inlocuite cu structuri echivalente educative moderne si ca cele dintai vor fi
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date uitarii, i-a determinat pe cei mai activi sa intreprinda culegeri in diferite
zone, pe care si le popularizeze prin publicare. In periodice precum ,,Foaie
pentru minte, inimd si literaturd” (1859), ,,Columna lui Traian” (1883),
,Educatorul” (1883), ,,Familia” (1883), ,Tribuna” (1884), ,Gazeta
sateanului” (1885), ,,Revista noua” (1889), ,,Gazeta de Transilvania” (1891)
au aparut multe descrieri ale jocurilor de copii raspandite, la acea data, la
romani, Intre cei mai activi culegatori fiind: Petre Ispirescu, losif Hodos,
G.I. Pitis, I. Pop-Reteganul. Doud chestionare ample, lansate in a doua
jumatate a sec. al XIX-lea de catre B.P. Hasdeu (1884) si Nic. Densusianu
(1895) furnizeaza cercetatorilor un material informativ bogat, privind
numele unor jocuri de copii si tehnicile sau regulile dupd care acestea se
organizeazi. In 1891 B.P. Hasdeu a tinut o prelegere despre Jocurile §i
cantecele de copii la Facultatea de Litere si Filozofie din Bucuresti.

Institutia de prestigiu care s-a implicat in publicarea unor studii de
mari dimensiuni asupra jocurilor de copii a fost Academia Roméana. P.N.
Papahagi-Vurduna a elaborat Jocuri copilaresci culese de la Romanii din
Macedonia de..., pe care a publicat-o In 1893 in ,,Analele Academiei
Romane” (seria II, tom XV, Memoriile sectiunii literare). Activitatea de
culegere, studiere si sistematizare a jocurilor de copii este continuatd de
Tudor Pamfile care a publicat, in 1906, tot in ,,Analele Academiei Roméane”
(tom. XXVIII. — Memoriile Sectiei Literare, p. 273-423) studiul de mari
dimensiuni Jocuri de copii adunate din Satul Tepu (jud. Tecuci) de.... In
acelasi volum al Analelor a aparut si studiul dr. Alexandru Bogdan intitulat
Ritmica cantecelor de copii. Contribuiri la ritmica romdneasca urmat, in
1907, de Jocuri de copii. Memoriul al doilea de..., rezultat al stradaniilor
aceluiasi harnic autor Tudor Pamfile si publicat in ,,Analele Academiei
Romane” (tom. XXIX. — Memoriile Sectiei Literare p. 1-175).

Odatd cu institutionalizarea cercetarii culturii traditionale, prin
aparitia institutelor si arhivelor multimedia de folclor si organizarea
catedrelor de profil in Tnvatamantul superior, studiul jocurilor de copii s-a
realizat dintr-o perspectiva academica, riguros si sistematic, fara a constitui,
insd, un capitol de mare interes pentru specialisti. Dintre cei preocupati de
studiul acestei sectiuni a culturii populare ii amintim pe: C. Brailoiu, Emilia
Comisel, I.C. Chitimia, I. Muslea, N. Constantinescu, I. Evseev. Prin
lucrarile lui V. Medan (1980) si Emilia Comisel (1982) se ofera
specialistilor o tipologie a jocurilor de copii alcdtuitd pe criterii muzicale
riguroase.

Criterii de clasificare a repertoriilor de jocuri traditionale de copii si
tineret

Functii
Invatare; repetare prin imitatie; stimularea atentiei; initiere (cu
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substrat ritual); Imbogatirea si verificarea cunostintelor.

Testarea abilitdtilor fizice si intelectuale (jocuri solitare sau
competitionale, cu cel putin doi parteneri: invingatori si invinsi, stabilirea
ierarhiilor, jocuri atletice).

Strategie si noroc.

Crearea starilor emotionale speciale.

Varsta practicantilor: de la 0 la 1 an si jumatate, doi (cu implicarea
varstnicilor); de la 2 ani la 4-5 ani; de la 4-5 ani la 7-8 ani; de la 7-8 ani la
13-14 ani; dupa 14 ani.

Gen (sexul practicantilor): baieti; fete; grupuri mixte.

Numair de participanti: un participant — jocuri solitare; grup — minimum
doi participanti.

Contextul spatial
Induntru (in spatiu inchis)'.
Afard’,

Context temporal:
Anotimpul.
Momentul zilei’.
Sarbatoare/in afara sarbatorii: ritual, ceremonial, festiv.

Recuzita

Selectatd de practicanti din mediul natural®.

Confectionata de practicanti din materiale naturale”.

Manufacturata de adulti sau produsd industrial si folositd pentru
jocurile copiilor.

Repertoriul jocurilor de copii alcatuit dupa functii

invitare
Crearea deprinderilor — imitare (nediferentiat pe sexe):
— limbaj articulat — vorbire, mers, folosirea diferitelor unelte;
— categorie de varsta intre 0-4, 5 ani,

! Camera, surd, hambar, sala de clas etc.

2 Ograda, curte, ulita, cAmp, padure etc.

? Diurn/nocturn.

4 Pietre, cioburi, crengi, frunze, fructe, seminte, lut etc.
5 Lemn, lut, 1an3, par, os, piele, carpe etc.
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— nediferentiat pe anotimp sau moment al zilei;
— nediferentiat cadrul sarbatoresc/nesarbatoresc;
— in locuinta/in afara locuintei °.
Stimularea atentiei si creativitatii — imitare si inovare (nediferentiat
pe sexe):
— categorie de varsta intre 4-7, 8 ani;
— dupa anotimp si moment al zilei;
— nediferentiat cadrul sarbatoresc/nesarbatoresc;
— 1in gospodarie/in afara gospodariei’.
Imbogitirea si verificarea cunostintelor:
— nediferentiat si/sau diferentiat pe sexe;
— categorii de varsta intre 8-14 ani; dupa 14 ani;
— nediferentiat cadrul sarbatoresc/nesarbatoresc;
— 1in gospodarie/in afara gospodariei;
— recuzitd selectata din mediul natural/recuzita confectionata
de practicanti/ recuzitd manufacturatd de adulti sau produsa
industrial®.

Testarea abilitatilor
a) 1n competitie cu alti participanti, cu invingatori si Invinsi;
stabilirea ierarhiilor;
b) solitare

Jocuri fizice — sportive (cu regulamente generale — dominant baieti si
adolescenti):
— intre 8-14 ani; dupa 14 ani;
— cadrul sarbatoresc/cadrul nesarbatoresc;
— 1in gospodarie/in afara gospodariei;
— recuzitd selectatd din mediul natural/recuzita confectionata de
practicanti/ recuzitd manufacturata de adulti sau produsa
industrial)g.

% Identificarea partilor corpului; alergatul; statul intr-un picior (Cocostdrc); mersul/alergatul intr-un
picior; Prinsea; Leapsa; Ascunselea; Baba-Oarba; Fripta; confectionarea de jucarii din hartie;
modelarea din lut/plastilina etc.; Cu pdpusile; De-mama §i copiii; De-a gospodina; De-a
scoala/gradinita etc.

7 Scaldatul, saritul in apa, aruncatul pietrelor in apa, urcatul in copaci, datul cu sania, datul pe gheata,
calaritul batului (Cal i calaref), Cercul (Dura), indltarea zmeului (Balaurul, Dragonul, Incurarea
cu zmeurile, Sarpele, Turcalef); aruncatul si prinsul batului, caciulii etc.; proiectarea umbrelor pe
pereti.

® Prindere: fluturi, greieri, garagrite, paséri mici salbatice; confectionarea capcanelor.

? Brazdita — joc de baieti, uneori participa si fete; De-a litu; De-a pamant furat; Turca.

(Celichie, Clincea; De-a briciu; Drichea;Glinta; Guia; Gula; Popicul); Misca; Lapte gros; Tumba;
Tranta, cu varianta Tavalug; Intrecerea cu cai; Oina; Trasul cu arcul.
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Jocuri intelectuale (nediferentiat pe sexe):

— intre 8-14 ani; dupa 14 ani;

— cadrul sarbatoresc (ritual, ceremonial, festiv)/cadrul
nesarbatoresc;

— 1n gospodarie/ in afara gospodariei;

— recuzitd selectatd din mediul natural/recuzita confectionata de
practicanti/ recuzita manufacturata de adulti sau produsa
industrial)'.

Jocuri fizice si intelectuale — sportive, cu regulamente generale
(diferentiat/nediferentiat pe sexe):

— Intre 8 si 14 ani; dupa 14 ani;

— cadrul sarbatoresc (ritual, ceremonial, festiv)/cadrul
nesarbatoresc;

— 1in gospodarie/ in afara gospodariei

— recuzitd selectatd din mediul natural/recuzita confectionata de
practicanti/ recuzitd manufacturata de adulti sau produsa
industrial'".

De strategie si noroc (diferentiat/nediferentiat pe sexe):

— intre 8 si 14 ani; dupa 14 ani;

— cadrul sarbatoresc (ritual, ceremonial, festiv/cadrul
nesarbatoresc;

— 1n gospodarie/in afara gospodariei

— recuzitd selectatd din mediul natural/recuzita confectionata de
practicanti/ recuzita manufacturata de adulti sau produsa
industrial'?.

Crearea unei stiari emotionale (diferentiat/nediferentiat pe sexe):
a) initiere
b) miscare ritmica pentru inducerea unei stari speciale
— Intre 8 si 14 ani; dupa 14 ani;
— cadrul sarbatoresc (ritual, ceremonial, festiv/cadrul
nesarbatoresc;
— 1in gospodarie/ in afara gospodariei
— recuzitd selectatd din mediul natural/recuzita confectionata de
practicanti/ recuzitd manufacturata de adulti sau produsa

' Fazan; Tompan; Mima; Spéanzurdtoarea; Telefonul fird fir; Trenul (joc didactic); Inelus
invdrtecus.

" De-a pénza, joc mixt (Pdnza-ncurcatd; Panza-ncdlcitd; De-a itele-ncurcate; varianta: Vamd-
Catarama ); Sotron (De-a clasele; De-a glasele; In clase; Labirintul; Tancus; Sodronul); Uliul si
porumbeii (Puia-gaia, Baba-gaia); Hotii si vardistii; Vandatorul si iepurele.

12 4 rsice (De-a arsice; Joc cu oscioare; Joc in armdsie; Joc in armean; Joc in bei-bun; Joc

intr-a lui; Joc in sbenghi; Gioale); Moara (Tintar); Nu te supara, frate!; X si 0.
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industrial*.
¢) formule ritmate, rimate'* (v. Arta cuvantului; Folclor muzical;
Folclor coregrafic; Sarbatori.)

TERMINOLOGIA iN DIALECTUL AROMAN

Functie:
Invatare — nvitatura.

Gen:

baieti — ficiori;

fete — feate;

grupuri mixte — feate s-ficiori amisticati.

Context spatial:

in spatiu inchis: camerd — uda, surd — copa;
camp — campu;

ograda — uboru;

padure — pdduri;

ulitd — geadei.

Context temporal:
diurn — dzuua;
nocturn — noapte.

Recuzita:

carpe — peatite,
cioburi — chelchi;
crengi — darme;
fructe — poame;
frunze — frundza;
lana — lana;

lemn — lemnu;
lut — loc;

pietre — chetri,
seminte — simintd;

B Virte, joc practicat de fete/de baieti; (Ciclonul; De-a virtea; Invirte-te, moriscdl;
Uraganul; Virtea casa; variantd: Toporasu’ — invartirea copiilor prinsi de mana intr-un
cerc); Invartitul; Datul de-a-ndoaselea; datul in scranciob; datul in lanturi (la balci); roata
mare.

14 Umoristice, critice, incantatii, framantaturi de limba etc.
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par — peru;
piele — cheale.

Jocuri:

Arsice — misic, ipu,nip,asic,isic, vdsclie;

Ascunselea — Ascundearea,

Baba-Oarba — Cu funea, orbu-ghiani, cu ocl’il’i ligati;

Capra — Cu schinarea la cur;

Fluture — flitur, pirpiruna,

Gargarita, ganganie — bubulica,

Hotii si vardistii — A sclavea, cu sclayii;

Lapte gros — Chichir-michir, cu camila bdgata, de a bdagatalui;
Leapsa — Cucu-dan, Cucali-Vicali;

Minge-— topa;

Prindere — acatarea;

Prinsea — Cu avinarea;

Statul pe un picior — Sidearea pi un cicior;

Tranta — Zdupinarea,

Uliul si porumbeii — Cu yiraclu (v. Din literatura poporana a aromanilor);,
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Sarbatori, obiceiuri si ritualuri

Pregnante pentru ca ritmeaza viata sociald, ca ,,marci plasate intre
secventele succesive ale vietii cotidiene, dincolo de cotidian, pentru a-i
sublinia diferitele etape, pentru a-i da ritmul necesar unei trdiri in dinamism
propriu” (Pop: 1976, p. 5) si pentru cd, angrenand limbaje multiple si
sincretice, sunt vizibile si, prin urmare, usor de memorat, obiceiurile sunt
una dintre componentele consistente ale patrimoniului cultural imaterial. De
altfel, documentele UNESCO decupeaza ca sectiune semnificativd a
acestuia les pratiques sociales, rituels et événements festifs.

In linia acestor documente, asumate de Roménia prin Legea nr.
410/29.12.2005 privind acceptarea Conventiei pentru salvgardarea
patrimoniului cultural imaterial, adoptata la Paris In 17 octombrie 2003,
am intitulat secventa de repertoriu pe care o propunem aici Sarbdtori,
obiceiuri si ritualuri. Ca urmare, am luat in considerare drept realitati
patrimoniale din domeniul imaterial practicile cu o repetitivitate coerent
justificatd, printr-un gen de savoir-faire existent la nivelul memoriei sociale,
atat in conditiile in care functiile, osificarea lor ca si relatiile stranse cu o
serie de credinte de factura mitica le sustin caracterul ritual, cét si in cazurile
in care apetenta lor pentru sarbatoresc este tot mai evidenta.

In vederea alcituirii acestui repertoriu am sintetizat, utilizand-o ca pe
un set de analizd, in primul rand bibliografia etnografica romaneasca
clasicd: informatiile obtinute ca raspunsuri la chestionarele lui B. P. Hasdeu,
Nicolae Densusianu sau efect al documentarii si cartografierii materialului
pentru Atlasul Etnografic Romdn (Sarbatori si obiceiuri, 2001— 2003.);
respectiv marile monografii ale obiceiurilor redactate de parintii etnografiei
romanesti, Simion Florea Marian, Tudor Pamfile, Artur Gorovei ori Elena
Niculitd Voronca. In al doilea rand, pentru nuantare si pentru echilibrare, am
folosit ca set de comparatie informatiile obtinute ca urmare a cercetarilor
personale in teren sau documentate prin recursul la materialele existente in
arhivele de folclor din Romania, ceea ce ne-a permis o evaluare mai exactd a
situatiei actuale a sarbatorilor, obiceiurilor si ritualurilor. Date fiind
probitatea acestor surse si acuratetea informatiilor comunicate, am
considerat realitatile patrimoniale pe care ele le prezintd drept valoroase prin
ele insele, reprezentative pentru grupurile sociale care le practicd si
semnificative pentru ansamblul patrimoniului cultural imaterial romanesc.

Clasificarea pe care o propunem se raporteazd si ea la o veche
traditie bibliograficd, preluand din aceasta o anumitd tipologie a
obiceiurilor: cele care dau ritmurile calendarului, cele care puncteaza
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principalele ocupatii traditionale, respectiv cele care Insotesc riturile de
trecere din existenta umand. Pentru a fi fideli realitdtilor actuale ale
terenului, am operat un singur adaos, inserdnd o a patra categorie de
obiceiuri, pe care am numit-o obiceiuri identitare.

Am considerat, totodata, oportund sublinierea unei intregi serii de
componente' diseminate pe parcursul amplului complex de obiceiuri, in
madsura in care, privite mai atent, acestea pot constitui adevarate sisteme de a
ciror functionare depinde intregul ansamblu al obiceiurilor. In aceste cazuri,
lista pe care am alcatuit-o a interferat cu listele altor sectiuni ale
patrimoniului cultural imaterial®>, semnaland insuficienta oricdrui tip de
demers care nu priveste faptele patrimoniale din perspectiva holista.

Nu ignoram ca repertoriul pe care l-am alcatuit este in acelasi timp
un summum, dar si o listd deschisd. In primul sens, avem in vedere faptul
ca, asa cum a fost structurat, el alaturd fapte patrimoniale care nu se
regisesc intotdeauna in acelasi areal geografic. In consecintd, construieste
un model extrem de bogat, nuantat si sofisticat, plin de virtualitati si
variante, dar in raport cu care orice teren concret reprezinta doar un traiect
posibil. Cand subliniem caracterul de lista deschisa al acestui repertoriu, ne
gandim in primul rand la lunga serie de practici, credinte, obiecte, personaje,
roluri traditionale ca si la termenii regionali si locali care le numesc si care a
fost detaliatd in subsoluri. Cum patrimoniul cultural imaterial este variabil
prin definitie, este limpede ca aceste liste se postuleaza, de la bun inceput,
drept deschise.

Desigur ca, asa cum se prezintd, repertoriul nostru se configureaza ca
model teoretic si ca vocabular exemplificativ. Alcétuit pe baza realitatilor de
teren si bibliografice referitoare la cultura traditionala romaneasca, modelul
acopera in mare parte si cultura grupurilor vorbitoare ale dialectului aroman,
dar si sistemele de realitati patrimoniale ale altor populatii decit cea
romaneascd si care locuiesc, in prezent, in Romania. Denumirile sunt,
evident, altele, accentele si reliefurile sunt distincte, specificitdtile sunt
diferite — caci diferentele marcheaza identitatile —, dar modelul poate fi
utilizat ca punct de pornire si pentru aceste populatii. In pofida acestor
evidente, constatate prin propria analiza si prin discutii cu alti specialisti’,
am inclus in listd si citeva obiceiuri practicate de diferite populatii care

! Credinte si legende; Instrumentar ceremonial; Practici divinatorii; Rituri orale;
Mdncaruri investite cu semnificatii ; Manifestari coreice; Statute si roluri traditionale.

2 Am marcat, de fiecare datd, intre paranteze, aceste relatii.

3 Multumim, in acest sens, domnilor prof. dr. Pozsony Ferenc, prof. Letitia Mark si prof. dr.
Mihai Radan, care ne-au consiliat cu privire la practicile patrimoniale ale maghiarilor,
grupurilor rroma, sasilor, sarbilor si carasovenilor.
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locuiesc in Roménia’, convinsi fiind ca patrimoniul cultural imaterial
national este amputat in lipsa acestor deschideri.

Obiceiuri calendaristice

A. Practici populare legate de date fixe din calendarul crestin: Sfantul
Vasile (1 ianuarie)’, Boboteaza (6 ianuarie)’, Sfantul Ion (7 ianuarie)’,
Sfantul Trifon (1 februarie)®, IntAmpinarea Domnului (2 februarie)’,
Mucenicii (9 martie)'’, Bunavestire/Blagovestenie (25 martie)'', Sfantul
Gheorghe (23 aprilie)'?, Sfantul loan de Vard — Sdnzienele (24 iunie)",
Sanpetru de Vara (29 iunie), Sfantul Ilie (20 iulie), SfAnta Maria Mare (15
august)'!, Sfinta Paraschiva (14 octombrie)'’, Sfantul Dumitru (26
octombrie)'®, Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil (8 noiembrie)'’, Sfintul
Andrei (30 noiembrie)'®, Sfantul Nicolae (6 decembrie), Ignatul (21

* V. sectiunea Sarbdtori identitare: sdrbatori care marcheazd identitatea etnicd. O
prezentare detaliatd a repertoriului patrimoniului cultural imaterial al acestor populatii
urmeaza sa fie publicata intr-un volum separat.

> Uratul cu plugusorul (v. Arta cuvdntului), plugul mare, veghea dintre ani/Revelionul,
jocurile cu masti: Capra, Turca, Trezaia, Cerbutul, Barza, Ursul, Cdiutii, Frumosii si
Uratii, Malanca, Vergelul, Sanvasaitul blidelor, divinatii/vraji si farmece de aflare a
ursitului si a norocului (v., In prezenta lista, Practici divinatorii), prognoze pentru aflarea
mersului vremii, Sorcova, Semanatul, Vasilca.

® Umblatul cu Chiraleisa, incuratul cailor, lordanitul, Ardeasca, divinatii/vraji si farmece
de aflare a ursitului (v., in prezenta lista, Practici divinatorii), prognoze meteorologice.

7 Tordanitul femeilor, masa moasei, Papusa lui Santion.

¥ Trifonul viermilor si al omizilor, Arezanul/ Gurbanul viilor.

? Ziua ursului — prognoze meteorologice (v. in prezenta listd Practici divinatorii), Filipii de
iarnd, Martinii de iarna, Tarcolitul viilor.

' Sfintisorii/mucenicii (v. Alimentatie), focurile sfintilor, pornirea plugului.

' Ziua cucului.

12 Practici apotropaice si de fecunditate din ajunul sarbatorii: rugul, ramura verde,
Sangiorzul vacilor, masurisul oilor, rituri de protectie impotriva furtului manei laptelui si
holdelor, credinte si povestiri despre hoti de mand, moroi si strigoaice (v. Arta cuvantului),
vrdji si farmece de aflare a ursitului si protectia sanatatii (cantaritul), improuratul (spalatul
cu roud), strigarea peste sat, rascucditul, mosii de Sangiorz, urzicatul, angajarea argatilor si
plata datoriilor.

" Jocul Dragaicei (v., in prezenta listd, Manifestdri coreice), cununite de Sanziene, mosii
de Sanziene, Boul instrutat, Gotoii.

' Pelerinaje religioase.

"Nunta oilor, pelerinaje religioase, targuri de toamn.

' Practici si savoir-faire privitor la plata datoriilor si angajarea argatilor, mosii de toamna,
focul lui Sumedru, targuri, credinte privitoare la previziunile meteorologice (v., in prezenta
lista, Practici divinatorii).

" Mosii de Arhangheli, turta arietilor.

'8 Ziua lupului, noaptea strigoilor (v. Arta cuvantului), vraji si farmece, pazitul usturoiului,
umplutul covasei, fortajul ramurii de pom roditor.
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decembrie)'’, Craciunul (25 decembrie)™;

B. Practici populare legate de datele ciclului pascal (cu data mobila):
Inceputul Postului Mare?', Prima siptimani din Postul Mare®, Mijlocul
Postului MareB, FloriileM, Saptamana Mare (Saptdmana Patimilor)ZS,
Pa§teleZ6, Duminica Tomii27, Mﬁtcﬁléulzg, Ropotinul testelor, inél‘,[area
Domnului (Ispasul), Rusaliile®;

C. Alte sarbatori populare: Dragobete, 1 martie30, Armindenul® 1, Ciurica,
Filipii de larna, Schimbarea la fatd /Ovidenia.

Obiceiuri care marcheaza ocupatiile traditionale

A. Agricultura traditionalad (viticultura si pomicultura): a. practici la

' Taiatul porcului (v. Alimentatie), pomana porcului, spunerea Povestii lui Ignat (v. Arta
cuvantului).

* Masa de Ajun cu alimente de post (v. Alimentatie), colindatul copiilor, colindatul cetei
(v. Arta cuvantului, Folclor muzical), savoir-faire privitor la darurile pentru colindatori,
multdmita la colac, practicile de descolindat, Capra, Turca,Brezaia, Irozii, Steaua,
calusarii, Vicleimul, clota, bradul de Craciun, alimente specifice de Craciun: fripturd de
porc, colacul lui Craciun, colaci speciali pentru colindatori (v. Alimentatie), credinte si
practici de previziune meteorologica (v., in prezenta lista, Practici divinatorii).

21 Mosii de iarnd/de piftii, in sdmbata Lasatului de sec de carne, focuri rituale: Alimori,
Hodaite, Opait, baterea alvitei, manifestari carnavalesti (saptamdna nebunilor, Cucii,
Cornii, Fasancul, Mosii etc.).

** Junea curati/lunea pasarilor, lunea pastorilor, spolocania, jujeul/tarbacul cainilor, martea
vaselor, Santoaderul, infartatirea, felurile de mancare pentru pomenile de Santoader

(v. Alimentatie), credinte si povestiri despre caii lui Santoader (v. Arta cuvdntului).

3 Interdictii pentru muncile textile feminine (tesutul).

 Sambita lui Lazir, Lazarelul, culegerea si sfintirea matisorilor de Florii, mosii de Florii.
¥ Focurile de Joimari, savoir-faire si legende despre inrosirea si incondeierea ouilor,
participarea la Deniile din Saptdmana Patimilor, practici, credinte si ritmuri specifice de
batere a toacei (v. Folclor muzical).

¥ Veghea, sfintirea pastilor, brazda verde, alimente specifice mesei de Pasti: oud
incondeiate, pascd, drob (v. Alimentatie), jocul, horele pentru morti, Udatul, Bricelatul,
Serbarea junilor.

*7 Pastele Mortilor, pomeni pentru morti.

8 Prinderea de surate, sorute, fartati, varuici, tize.

¥ Jocul Cilusului (v. in prezenta listd, Manifestari coreice), credinte legate de jocul
Calusului, sisteme de legende privitoare la lele (v. Arta cuvantului), savoir-faire privitor la
tipurile de boli vindecate prin Cdalus (v. Vindecarea bolilor), Insemne simbolice ale
Calusului (v. Mestesuguri), iesirea la arie.

3% Babele: prognoze meteorologice, practici divinatorii (v. in prezenta listd Practici
divinatorii); Martisorul.

3! Pomul de Arminden.
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inaugurarea unui sezon de munci’’; b. practici de stimulare a conditiilor

favorabile muncii si de protejare a rodului®’; c. practici la primul consum al
. 34 . n . . .35

unui produs™; d. practici la incheierea unui sezon de munca’;

B. Cresterea animalelor (pastorit, cresterea vitelor, piscicultura,
apicultura): a. practici la inaugurarea sezonului de munca: a.l. intemeierea
turmelor si urcarea lor la stina din munte’®; b. practici de mentinere si
protejare a septelului: b.1. zilele ,tinute” pentru ca salbaticiunile sa nu atace
turmele’’; b.2. procedee magice de stimulare/protejare a lactatiei turmelor
(de vite si o1) (v. Vindecarea bolilor)™®; c. practici la incheierea unui sezon
de munca: c.1. practici la coborérea oilor in vale™;

C. Muncile textile: zile ,.tinute” pentru ca munca textild sa nu esueze™.
Sarbatori identitare:

a. sarbatori care marcheaza identitatea zonalé“; b. sarbatori care marcheaza
identitatea religioas®?; c. sarbatori care marcheazi identitatea familiala®; d.
sarbatori care marcheaza identitatea etnica*,

Obiceiuri legate de viata omului

A. Obiceiuri care insotesc nasterea: a. practici si credinte in perioada
prenatala: a.l. practici si credinte privitoare la pastrarea si pierderea sarcinii

% Practici speciale la iesirea plugului in brazdi; ceremonii de recunoastere a primului
plugar.

> Amenintarea pomilor care nu mai rodesc; Trifonul viilor; rituri impotriva secetei:
paparudele, caloianul, iesirea cu icoanele la camp (iesirea la arie); rituri pentru legarea
ploilor prea abundente si indelungate; la Sangiorz, rituri de protejare a manei cadmpului.

** Consumul de pomani al primelor roade (ex. cirese la Rusalii, pere la Sanziene, mere la
Sanpetru, struguri la Schimbarea la Fata, prune la Santdmaria Micd, nuci la Ziua Crucii).

% Cununa de gréau, surechiul viilor, sezatorile de la depanusatul si curatitul porumbului.

36 Masuratul oilor (masurisul oilor, sdimbra oilor), focul viu.

3 protectia de lupi (Filipii), protectia de ursi (Martinii), protectia de serpi (Macinicii),
protectia de insecte (Alexiile).

*% Furtul laptelui (manei); intoarcerea izvorului laptelui (manei) (v. in prezenta lista Practici
populare legate de date fixe din calendarul crestin).

39 Aretul, nunta oilor, retezatul stupilor.

% Santoader (urzit), Miezul Péresimilor (tesut), Joimari (tors), joile dintre Pasti si Rusalii
(cusut, spalat); personajele asociate acestor zile: caii lui Santoader, Joimadrita, Ielele.

I Nedei, rugi, targuri, balciuri.

2 Pelerinaje la locuri acceptate drept sacre, hramuri.

4 Praznice, sfinti, patroni.

4 ,.Sfintii de gheata” ai maghiarilor (Pongrac, Szervic, Bonifac, Orban napja), Kirchwein-
urile bisericilor germane, Slave-le satelor sarbesti, Gurbanul rudarilor etc.
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(v. Vindecarea bolilor); a.2. practici si comportamente magice®; b.
momentul nasterii propriu-zise: b.l. savoir-faire privitor la desfasurarea
nasterii (v. Vindecarea bolilor); b.2. practici pentru nasteri speciale®®; c.
practici si credinte in perioada postnatala: c.1. practici si comportamente
magice ale mamei’’; ¢.2. rituri propitiatorii*®; ¢.3. rituri apotropaice®

(v. Vindecarea bolilor); c.4. rituri de reintegrare a mamei In comunitatea
feminina’’; ¢.5. botezul, c.6. iesirea din starea tranzitorie asociata nagteriiSl;

B. Copiliria si tineretea: a. ritualuri de marcare a etapelor vietii
copilului’’; b. practici apotropaice in perioada copildriei mici>; c. practici
de integrare in clasa de varsta a tineretului>*;

C. Nunta: a. etape ale perioadei prenuptiale: a.l. practici divinatorii™; a.2.
petirea®; a.3. logodna®’; b. etape ale nuntii: b.1.comunicarea momentului
nuntii’®; b.2. pregdtirea ospatului’’; b.3. rituri de separare a mirilor de
starea lor anterioard®; b.4. derularea nunfii propriu-zise; b.4.1. alaiul

* Practici de influentare magicad a infatisarii copilului, practici de ghicire a sexului
copilului, practici de influentare magica a nasterii usoare.

* Practici la nasterea grea (nasterea pe pamant, trasul cu pusca prin cosul casei etc.);
nasterea in afara localitatii (jumatate de botez); nasterea unui copil mort.

47 Prescriptii si interdictii privind comportamentul mamei in perioada lauziei; prescriptii si
interdictii privind alaptarea.

* Prima scalda, masa ursitoarelor, trecerea copilului prin colac; urdri (v. Arta cuvantului) si
daruri aduse copilului cu ocazia primelor vizite.

* Protectia copilului impotriva spiritelor rele (amulete, descantece — v. Vindecarea bolilor,
Arta cuvantului).

>0 Vizitele femeilor la lauza dupa nastere (venitul in rodini).

' Intircatul copilului, spalarea mainilor moasei, scalda nepoatei, molitva (sau
imbisericirea).

52 Practici la aparitia primului dinte, la primul pas, tdierea motului; Invatarea jocurilor
copilariei (v. Jocuri).

33 Descantatul (v. Vindecarea bolilor); practici de inselare a bolii (demonului): vanzarea
copilului, schimbarea numelui.

>4 Invatarea jocurilor specifice diferitelor categorii de varsta (v. Jocuri), intrarea in hora.
V. in prezenta lista capitolul Practici divinatorii.

>% Savoir-faire privitor la logica si retorica petirii.

7 Savoir-faire referitor la relatiile dintre logodni si nunti (obligativitate, termen,
dimensiuni, cine participa etc.); darurile de logodnd; masa de logodnd; petrecerea de
logodna; insemne specifice tinerilor logoditi (schimbarea inelelor, schimbarea naframelor
etc.).

¥ Practici si texte speciale de invitare la nunta.

%9 Savoir-faire legat de amenajarea spatiului ospatului; petrecerile prilejuite de pregatirea in
comun a hranei pentru nuntd (mai ales a prajiturilor).

80 Ppetreceri speciale la casele mirelui, respectiv miresei; barbieritul mirelui, iertaciunile
miresei.
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nuptial’; b.4.2. riturile propitiatorii din timpul nuntii®*; b.4.3. cununia®;
b.4.4. ospatul®; b.4.5. riturile verbale din timpul nun‘;ii65 ; b.4.6. dansurile
din timpul ospatului de nunti®; b.4.7. practicile carnavalesti din timpul
nun[:ii67; b.4.8. darurile de nunta®; b.4.9 savoir-faire privitor la zestre;
b.4.10. rituri propigiatorii@; b.5. rituri de trecere la starea de tineri
casatoriti’’; b.6. ritualizarea relatiilor agonice dintre neamul mirelui si
neamul miresei’'; c. obiecte simbolice necesare nuntii: c.1. insemne generale
ale nun‘giin; c.2. insemne ale miresei’”; c.3. insemne ale mirelui74; d.
organizarea nuntilor speciale”; e. practici traditionale postnuptiale: rituri de
reintegrare a tinerilor csitoriti in societate’®;

D. inmormantarea: a. credinte privitoare la iminenta mortii’’; b. credinte si
.. .. . . 8 . v
practici privitoare la morti speciale: b.1. moartea grea’™; b.2. moartea fird

8 Savoir-faire privitor la traseul parcurs de alai si la ordinea celor care il alcituiesc, etapa
de etapa.

62 Gesturi si urari de bun augur (v. Arta cuvdntului); gesturi si rituri orale obscene, menite
sa alunge spiritele malefice.

% Riturile augurale si divinatorii care se practica in paralel cu slujba cununiei.

8 Savoir-faire privitor la etapele ospatului, alternanta dintre dans si mancare; felurile de
mancare specifice ospatului de nunta (v. Alimentatie).

% V. in lista de fatd cap. Rituri verbale; intrecerea retoricd (prin strigaturi) intre
reprezentantii neamului miresei si reprezentantii neamului mirelui.

5 V. 1n lista de fatd cap. Manifestari coreice.

57 Jocurile din dimineata ospatului (v. Mestesuguri).

88 Savoir-faire privitor la prescriptiile si interdictiile de daruri, la valoarea acestora si la
criteriile care determina oferirea unui anumit tip de dar.

% Prescriptii si interdictii pentru a avea sau a nu avea copii, pentru a avea o cisatorie lunga
si frumoasa, pentru a influenta relatiile dintre mireasa si soacra, dintre mireasa si mire etc.
70 pieptanatura de nevastd a miresei, invelitul miresei etc.

" Incuratul cailor, intreceri fizice intre reprezentantii celor doud neamuri, intreceri retorice
(la strigaturi) intre reprezentantii celor doud neamuri (v. supra), practici si savoir-faire
despre sistemul de praguri pe care trebuie sa le strabatd reprezentantii neamului mirelui
pana la luarea miresei.

2 Brad, steag, decoratiuni care marcheaza spatiul nuntii, gdgina impodobita (v. in prezenta
lista cap. Instrumentar).

” Cunund, vestimentatia speciala de nunta (v. in prezenta lista cap. Instrumentar).

™ Pana, palria mirelui, vestimentatia speciali de nunti (v. in prezenta listi cap.
Instrumentar).

7 Fuga/rapirea miresei ca nunti simplificatd; ritualuri suplimentare in cazul cand mirii au
parintii morti de curand; nunta la salca/la brad in cazul femeilor care nasc ,,copii din flori”
fara sa se fi casatorit.

76 Vizita la familia miresei in prima duminica dupa nunti; vizita la nasi.

77 Semne prevestitoare ale mortii, naratiuni care investesc cu sens de semne prevestitoare
ale mortii evenimente neobisnuite (v. Arta cuvantului).

® Moartea pe pamant, moartea pe fierul plugului, rostirea Numadardatorii Mari (v. Arta
cuvantului), citirea Visului Maicii Domnului etc.
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lumdnare”; c. practici si credinte privitoare la clipa mortii propriu-zise™; d.
practici si credinte privitoare la momentele care succed decesului: d.1.
credinte si savoir-faire privitoare la curdtirea si pregatirea trupului
defunctului®'; d.2. credinte si savoir-faire privitoare la pregatirea sicriului®;
d.3 credinte si savoir-faire privitoare la aranjarea spatiului domestic imediat
dupd deces™; e. etapele inmormantarii: e.l. prescriptii  legate de
segmentarea timpului84; e.2. rituri apotropaice pentru mentinerea
prosperitatii gospodariei; e.3. practici si savoir-faire privitoare la pregatirea
mormdntului  §i a crucii®; e.4. inmormdntarea propriu-zisa: e.4.1.
prohodul®®; e.4.2. prescriptii si restrictii privitoare la drumul spre cimitir,
convoiul funerar®’; e.4.3. prescriptii si restrictii legate de introducerea
sicriului in mormént; f. obiecte simbolice necesare inmormantirii®; g.
inmormantari speciale®; h. practici postfunerare: h.1. doliul®; h.2.
pomenile: h.2.1. periodicitatea pomenilor’; h.2.2. tipuri de obiecte si

" Rituri ulterioare pentru remedierea mortii fara lumind (pomana albd pentru mortii in
negura).

% Asistarea (vegherea) mortului, interdictii si prescriptii comportamentale (cine trebuie / nu
trebuie sa asiste mortul, interdictia strigatelor etc.), aprinderea lumanarii etc.

81 Prescriptii si interdictii privitoare la scalda mortului; prescriptii si interdictii privitoare la
conservarea trupului, rituri apotropaice pentru ca mortul sd nu se transforme in strigoi;
prescriptii si interdictii privitoare la vesmintele mortului.

52 Credinte privitoare la sicriu (tipul de lemn, momentul construirii sale etc.); prescriptii si
interdictii privitoare la obiectele care se aseazd in sicriu; rituri apotropaice pentru ca
mortul sa nu se transforme in strigoi.

8 Credinte privitoare la dispunerea obiectelor din casa; prescriptii si interdictii privitoare la
prezenta in casa a anumitor obiecte in zilele in care trupul decedatului e in casd; aranjarea
curtii; formele specifice de marcare a doliului.

 Timpul diurn versus timpul nocturn (priveghiul); marcarea momentelor zilei (strigatul
zorilor, stdlpii); jocurile carnavalesti din timpul priveghiului; povestitul la priveghi

(v. Arta cuvantului).

% Cine participa la facerea gropii, unde se face groapa, cand se sapa groapa, cat este de
adanca etc.

86 Prescriptii privitoare la comportamentele membrilor familiei: cand, cine, ce boceste;
rituri apotropaice derulate in paralel cu slujba religioasd pentru separarea definitiva a
mortului de familie.

8 Prescriptii privitoare la ordinea convoiului; starile/podurile; cantecul mare de petrecut (v.
Arta cuvantului).

8 Lumina mortului, statul mortului, brad, pomul mortului, steagul, puntile, traista, toiagul
(v. In prezenta lista cap. Instrumentar).

% Pentru copii nebotezati; la nastere mor deopotrivd mama si copilul; pentru tineri morti
necasatoriti (moartea — nuntd); pentru tineri (inmormantarea cu bradul); pentru gemeni;
pentru persoane nascute in aceeasi zi/in aceeasi lund; pentru persoane despre care se
presupune cd au fost strigoi vii sau vrajitori.

 Practici corporale si vestimentare speciale; jelirea periodica; respectarea unor prescriptii
si interdictii comportamentale de catre familie si apropiati.

' In raport cu inmormdntarea: in ziua inmormantirii (comdndarea), la o siptimanid/la
noua zile, la sase saptamani, la sase luni, la un an, la sapte ani; la anumite sarbdatori din
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e 92, . . . . 93
manifestari de pomand “; 1. credinte legate de moarte si lumea de dincolo™ .

Credinte si legende legate de ansamblul obiceiurilor traditionale (v. Arta
cuvantului)

Instrumentar ceremonial

A. Obiecte care au permanent functie ceremoniala: a. in cadrul obiceiurilor
calendaristice’®; b. in cadrul obiceiurilor vietii omului’;

B. Obiecte care au functie ceremoniald in mod femporar: a. in cadrul
obiceiurilor calendaristice’®; b. in cadrul obiceiurilor vietii omului®’.

Practici divinatorii

A. in contextul obiceiurilor calendaristice: a. prognoze meteorologice’®; b.
.. .. 99
prognoze privitoare la viitorul personal

cursul anului, numite mogi: in sdmbata lui lazar, la joimari, la pasti, la rusalii, la sdmpetru,
la santilie, la santimarie, la criciun (v. In prezenta lista, cap. Practici populare legate de
calendarul crestin); in mod aleatoriu, dupa reguli familiale; ca ritual reparator, in caz ca se
interpreteaza anumite semne ca dorinta a sufletului defunctului de a primi ceva.

%2 Pomeni cu: lumind, apa (purtarea paosului, slobozirea apei), cu alimente (paine — v. in
prezenta listd cap. Instrumentar, hrana dulce, hrana de post, fructe), cu haine, cu alte
obiecte (punti, obiecte din mobilier, vase, tacAmuri etc.); hora de pomand (v. In prezenta
lista cap. Manifestari coreice).

% Credinte privitoare la topografia lumii de dincolo, la organizarea sa, la im/posibilitatea
comunicarii dintre vii si morti, credinte despre strigoi etc. (v. Arta cuvantului).

% Alimentele destinate special si exclusiv unei sarbatori (braduleti, mucenici, oud
rosii/incondeiate, paini speciale de craciun); masti pastrate In mod traditional (turca, brezaie
etc. — v. Mestesuguri).

% Alimente destinate in mod exclusiv unui moment din viata omului: colacul de ursitori,
colacul de nuntd, colacii mortului (pentru pomul mortului, colaci cu forme speciale); vase
care au exclusiv functie ceremoniala: urcior de nuntd, timaielnic (v. Mestesuguri); vesminte
sau insemne vestimentare exclusiv ceremoniale: vesmintele de mire si mireasa, cununa
miresei; sicriul.

% Plante: cu functie strict ceremoniald (nuieluse de alun, boz, ramuri de salcie, matisori;
ramuri de tei, flori de sdnziene), cu functie propitiatorie (popilnic, iedera, iarba mare, flori
de corn); cu functie apotropaica (urzica, pelin, usturoi etc.).

°7 Obiecte utilizate drept dar: bani, fructe, haine (metraj), animale; obiecte asezate in sicriu
in cadrul riturilor apotropaice.

% Calendarul de ceapa (noaptea Sfiantului Vasile), Ziua Ursului (2 februarie), Mucenicii (9
martie), Florii, Pasti, Rusalii, Sfantul Dumitru, Sfantul Nicolae, Craciunul.

% Noaptea Sfantului Vasile, noaptea Bobotezei, noaptea Sfintului Gheorghe, noaptea
Sfantului Andrei.
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B. In contextul obiceiurilor vietii omului: a. in perioada prenuptiala ~; b. in

C e . 101
cazul casatoriilor ratate .

Rituri orale (v. sectiunea Arta cuvantului, Folclor muzical)
A. In contextul obiceiurilor calendaristiceloz;
B. In contextul obiceiurilor vietii omului'®.

Mancaruri investite cu semnificatii in obiceiurile traditionale
(v. Alimentatie)

Manifestari coreice (v. Folclor muzical, Folclor coregrafic):
A. In contextul obiceiurilor calendaristicem;
B. In contextul obiceiurilor vietii omului'®.
Statute si roluri traditionale:
106,

A. Statute traditionale ™;

B. Roluri temporare: a. in cadrul practicilor calendaristice'®’; b. in cadrul

obiceiurilor legate de ocupatiile traditionale'®®; c. in cadrul obiceiurilor vietii

-109
omului .

19 Practici de stimulare a frumusetii si atractiei; vrdji de aruncare a wrdtului pe rivala in
casatorie.

" Practici magice de aducere a iubitului/de legare a iubitului.

12 Colindatul cetei de feciori, colindatul copiilor, plugusorul, sorcova, semanatul,
chiraleisa, lazarelul, paparudele, caloianul, cantecul cununii.

19 Formule de urare pentru nou-niscut; oratiile de nunta (cantecul de despartire a miresei,
iertaciunile, conacdria, oratia gainii), strigaturile; Numaratoarea Mare, bocete, cantece
rituale funerare (Cantecul Zorilor, Cantecul mare de petrecut, Cantecul bradului, Buhasul),
versurile.

19 Caiutii, jocul turcii (brezaiei, caprei), cilusul, paparudele, drigaica, cilusarii.

19 Nuneasca, jocul miresei pe bani, hora de pomana.

1% Moasa de neam (moasa, baba de buric), nepoati, nas/nasa; prescurdrita (capitineasi);
fartati, sorute, varuici, tiz/tiza; descantatoare, vrajitoare (bosorcoaie, bosoarcd, moroinita).
107 Pitarai, colindatori, vataf, iapa; uratori; calusari; mascati (turcas, fasanci, cuci, mut,
gotoi, paparude, dragaicd).

108 Baci, bacita; vraci.

19 Nuntasi, petitor/petitoare, chemdtori (paliscasi, doliesi, vatajite), mireasd/mire; staroste
(vataf, vatajel, vornic, vornicel, coldcer, divar, guda), stegar, domnisoare de onoare
(druste), bucatarese (socacite, colacerite); femeia care pregateste trupul mortului; bocitoare,
zoritoare.
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TERMINOLOGIA iN DIALECTUL AROMAN
Obiceiuri calendaristice

A. Practici populare legate de date fixe din calendarul crestin: (Sfantul
Vasile) Ayiu Vasil''®, (Boboteaza) Pitdgiunea ali api; (Sfantul Ion) Ayiu
Yana; (Intimpinarea Domnului) Papandia''', (Mucenicii)''?, (Bunavestire)
Vanyilismolu; (Sfantul Gheorghe) Ayiu Yioryi', (Sanzienele) Tayiani''*;
(Sanpetru de vard) Sumchetru'"”; (Sfantul Ilie) Ayiu Pruftulia; (Schimbarea
la fatd) Ayiu Sutir; (Sfinta Maria) Stamaria''®; (Sfanta Paraschiva) Ayia
Paraschevia'’, (Sfantul Dumitru) Ayiu Dimitri''®; (Sfintii Arhangheli
Mihail si Gavril) Ayiu Mihail, (Sfantul Andrei) Ayiu Andreu; (Sfantul
Nicola) Ayiu Nicola,; (Craciunul) Carciunu'"

B. Practici populare legate de datele ciclului pascal (cu data mobila):
(Lasatul secului) Aprindu preasini'®, (prima saptiméana din post) trimeru,
stamana di trimer'*', (Sfantul Teodor) Ayiu Geodoru'**, (mijlocul Postului
Mare) giumiticarea preasinilor; (Floriile) Sta Vestire'**; (Saptimana Mare)
Staména mari; (Joia Mare) Gioia mari'**; (Pastele) Pastili'>, (Duminica

"% (yratul cu plugusorul) cdntiti di anlu nou, (sorcova) surva, (mascatii) arachi, aliguciarii,

babugearii, liguciari, (divinatii/vraji si farmece de aflare a ursitului si a norocului) mayii di
videari a tihiei; (placinta cu semen) pita cu seamni.

! Sarbatoarea femeilor.

"2 (savoir faire si credinte despre hrana ritual) naut di mart, macari cu naod luyii.

"3 (rugul) foclu di ayiu Yioryi, (savoir faire despre ramura verde) bdrdene sau prashi a
ursalei.

14 (obiceiul impodobirii galetii) gdleata; (jocul giletii) giocu ali gdleatii, (cununa de
Sanziene) caruna di Tayiani.

15 (pelerinaje religioase) hagilac.

¢ (logodne) semuri, isozmati, baseri; (nunti) numt.

17 (targuri de toamna) pazari.

"8 (focul lui Sumedru) foclu di Sumedru;(coborirea oilor) turnarea oilor;(targul de
toamna) pdzare di toamni.

9 (taierea porcului) tdl'area porcului; (focul viu) babnic; (colindatul) alagarea cu culinda;
(colacii) culat: culacu al Hristolu a fumeal'ei / a taifei, a nimailor.

120 (iertarea) l'ertarea, mintan'i (carnaval) carnavil; (prinderea alvitei) harahasca, harta —
vurfi.

12! (spalatul vaselor) marsinarea vasilor; (painea de pomani) panea di trimer; (graul dat de
pomana) gdrnu di trimer.

122 (feluri de mancare pentru pomenile de Sf. Teodor) culat di ampartari la ayiu Oeodoru.
12 (Sambita Floriilor) trd Vaiu, (colindatul cu Lazirul) Lazaru, (papusa utilizatd) Lazaru,
(culegerea si sfintirea matisorilor de Florii) aladzearea darmilor di Tra Vaiu.

124 (incondeierea oudlor) muiarea oaulilor; (tunsoarea simbolicd a oilor) sursearea
nimailor, (restrictii de munca pentru protectia animalelor) de vimtu slab, (inaugurarea unui
ciclu de sapte joi finalizat cu) Analipsea.
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Tomii sau Pastele Mortilor) Pastili a mortalor'*®, (Rusaliile) tra Rasali'’.

C. Alte sirbitori populare: (1 martie) cap di veara'®, (Paparudele)
Pirpiruna; (1 mai) cap di maiu, s-acatd mailu; obiceiuri legate de pastorit:
(masuratul oilor) misurarea nimailor, (focul viu) focul atel yiu, (protectia de
lupi) avigl'area di luchi, (furtul laptelui) furarea laptilui.

Obiceiuri legate de viata omului

A. Obiceiuri care Insotesc nasterea: practici din perioada sarcinii'?’, (prima
scaldd) prota lari, (banii primiti pentru anuntarea vestii) sdhdrichea, (masa
ursitoarelor) pugunic, masa ali Stamarii, atriadza, triseara, (urdrile)
ncl'indaciun'i la n'ic, (daruri aduse copilului la prima vizitd) doarili a natului;
(protectia copilului impotriva spiritelor rele) aradz (mdayii) di ascapari di
urdteanti/gingi" , (intarcatul copilului) curmarea di la sin; practici de
protectie a copilului dupa nasterem.

B. Nunta: (intrarea in hord) aldachirea tu coru; (darurile de nuntd) amaneti,
doarili di numta; (masa de logodnd) misalea di semnu n'ic, isozmata,
(petrecerea) moabetea di la semnu n'ic, di la isozmati, (logodna mare)
basearea, semu mari, marea isozmati, (Insemne specifice tinerilor logoditi)
aravoana sau semnu, (platirea miresei) mistearea, (zestrea) paia, doarft,
(vestimentatie speciali de nuntd a miresei) nivistesfi'>, (vestimentatia
speciald de nuntd a mirelui) yrdmbeatiti, (barbieritul mirelui) sursearea
yrambolui, (binecuvantarea mirelui) hirtisearea yrambolui, (imbracatul
mirelui) aldxearea yrambolui, (ierticiunile miresei) mintan'ili nveastil'ei,
(gesturi si urdri de bun augur) ncl'indciun'i di numta; (steagul de nuntd)
hlambura; practici si savoir-faire privitor la daruri'®, (ridicarea voalului)
pischirusearea nvestil'ei, (mersul miresei la apd) nveasta ntreapi, (spalarea

125 (veghea) avigl'earea; (sacrificarea mieilor) tdl'earea n'ieilor,; (alimente specifice mesei

de Pasti) culacu di Pasti.

126 (pomeni pentru morti) misali di mort.

127 (pomenirea mortilor) carti di mort.

128 (martisorul) martu.

' Aradz (mayii) di aflari a prosoplui a natului/tecnului; arddz (mayii) di ghivdsiri icd i
featad, ica ficor;aradz (mdyii) di ndsteari/amintari / fitari licsoard,;aradz di archiusirari
licsoara a tecnului, aradz la ndstearea/amintarea/fitari greaui, aradzali ali lihoandl'ei;
aradza ca ali lihoanal'ei sa-1'i dipunt laptili.

1% (amulete) hamailii, (descantece) discdntdri.

B! (descantatul) discdntarea, (vinzarea copilului) vindearea natlui/tecnului, (schimbarea
numelui) aldxirea a numilui.

B2 (cunund) cdruna, (voalul miresei) zdvon.

13 (oferirea cadourilor) arcarea doardloru, (plitirea cadourilor) mistearea doardloru,
(jucarea cadourilor) giucarea a pail'ei/doaraloru.
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pe maini) larea man'iloru, (schimbarea hainelor de nuntd) disldxearea,
(desfacerea steagului) aspdrdzearea hlamburl'ei; (vizita familiei miresei in
prima duminicd dupd nuntd) turarea nveastdil'ei la pdrintd tu prota
dumanica dupi numta, vizita nasilor — nddzearea la nun'i.

C. Inmorméntarea: seamni di moarti; avigl'area mortlui, (aprinderea
lumanarii) aprinderea tearlei, aradz la spilarea a mortlui, (prescriptii si
interdictii referitoare la pregatirea trupului mortului)'** (credinte privitoare
la sicriu) pistupseri ligati di sfinduchi, (credinte privitoare la dispunerea
obiectelor din casi)"*’ pistupseri ligati di lucarili dit nuntru (casd); (formele
specifice de marcare a doliului) seamni di laieti; (cantecul funebru) cantic di
mortu'°, prescriptii privitoare la facerea gropii’”’, obiecte simbolice'**,
pomeni'”’, (credinte privitoare la topografia lumii de dincolo,credinte despre

strigoi) mindueri ligati di lumea alanta, ligati di vurcolat.

Statute si roluri traditionale:

(moasa de neam) baba, (nepoata) nipoatd, (nas/nasd) nun/nund,
(descantatoare) discantdtoari, (vrajitoare) mayistri; (baci) picurar, cararlu,
(colindatori) culindari, (mascati) arachi, liguciari, aliguciari; (urdtori cu
Lazarul) lazarine si lazarini; (nuntasi) numtari, (petitor/petitoare)
pruxunit/pruxunitd, (chematori) calisari, (mire /mireasd) yrambo/nveasta,
(stegar) furtat, (domnisoara de onoare) surata, (bucatareasd) ahcioni,
(colacar) hasavyearu, (bocitoare) vaie.

B4 Aradz di taneari a mortlui, arddz ca mortlu s-nu s-facd vurcolacu, arddz la stran'ili
mortlui.
5 gradz la ateali lucdri cai s-tan nuntru in dzalili candu mortlu easti n-casd; ndrdadzearea
uborului.
B¢ (bocetul) mdryiro; (prescriptii privitoare la comportamentul membrilor familiei: cénd,
cine, ce boceste) aradzali fumeal'ei mortlui : candu, cai, ti arabdiseasti.

7 cai easti candu s-fati guva, iu s-fati guva, candu s-fati guva, cat di ahdndoasd easti
guva.
P% (lumina mortului) fun'ina mortlui, (toiag) cdrig, (steagul) hlambura, (puntile) puntdli,
(traista) trastu.
9 (in ziua inmorméntirii) u dzua di-ngrupari, (1a trei zile) tu treili dzali, (la o saptimana)
tu una stamand, (la noua zile) tu nauali dzali, (la douazeci de zile) tu yinyit dzali, (la sase
saptdmani) tu sasili staman'i, (1a trei luni) tu trei mesi, (la sase luni) tu sasi megi, (la un an)
tru an , (la un an si jumatate) tru un an s-giumitati, (la sapte ani) tu sapti an'i, (la anumite
sarbatori din cursul anului) #ra Vaiu, la Gioia mari, la Pasti, la ayiu Oeodoru, tra Rasalii.
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Practici traditionale de prevenire, combatere si vindecare a
bolilor

Arta vindecdrii omului si a animalelor cu ajutorul unor remedii
naturale este atestatd, in spatiul romanesc, incd din antichitate. Lucrari
precum De materia medica a lui Pedanios Dioscoride din Anazarba (sec. 1
e.n.) si De medicaminibus herbarum (sec. Il en.) a lui Pseudo-Apuleius
cuprind denumiri dacice de plante medicinale comercializate in cetdtile
Tomis si Callatis. Un aspect important in evolutia cunostintelor etnoiatrice,
a Insemnat stadiul in care practicile empirice erau insotite de invocatiile
magice si de asocierea unor reprezentdri ale divinitatilor protectoare. Preotii
daco-geti, care practicau medicina empiricd, aveau o viziune integralista
despre care Platon scria in Charmides ca exprima principii asemanatoare
celor ale scolii lui Hipocrate din Cos (Crisan: 1972, p. 27-43).

Mai tarziu, prin secolul al XV-lea, o serie de caldtori straini pe
meleaguri romanesti insereaza, in scrierile lor, utilizarea plantelor de leac de
catre populatia autohtona in tratarea diferitelor boli la om si la animale.
Francesco Massaro din Venetia mentioneazd, in premiera, organoterapia
traditionala din zona Apusenilor: ,,copitele negre de cerb sunt foarte bune
impotriva epilepsiei” (Calatori straini despre tarile romdne: 1968, p. 169).
Papai Pariz Ferenc — medic ardelean, recomanda la 1690, balneoterapia,
utilizdnd bozul (Sambucus ebulus), salvia (Salvia officinalis), musetelul
(Matricaria chamomilla) si sulfina (Mellilotus officinalis).

Insemniri de medicina populara apar tot mai des incepand cu secolul
al XVIII-lea: manuscrisul preotului loan P. Coman din Maramures (Versuri,
sfaturi. Doctorii, invataturi despre semnele vremurilor), mentiunile de pe
marginea unor carti bisericesti datand din 1820-1821 s.a.

Cu timpul, In etnoiatrie au aparut ,expertii” — vindecatori ori
vrdjitori care au ajuns sa detind un rol important in viata comunitatilor
traditionale. Balansand intre vrdjitorie si cunoastere, descdntatorii —
tamdaduitori, au imbracat, de la o etapa istorica la alta, o aura aproape
legendara, cochetand, nu odata, cu duhurile malefice, dar si cu investigatia
practicd a organismelor vii. Prin gest, prin cuvant si folosind o serie de
obiecte cu semnificatie magica (amulete, cingatori, coliere etc.) erau
invocate fortele benefice protectoare. Ca omul traditional credea in ,,gestul
suficient”, in incercarile de profilaxie magica, o demonstreaza obiceiul
(semnalat de S. Mangiuca) purtarii la brau a manunchiului magic, din cele
trei plante cu valente terapeutice (Petasites hybridus, Atropa belladonna si
Ackantus longifolius) In timp ce se trasa ,,cercul magic” — brazda, in jurul
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satului, in fata fortelor malefice (Mangiuca: 1874, p. 548). Amintim, in
acelasi context, credintele populare despre efectul terapeutic al jocului
calusarilor.

Secolul al XX-lea a marcat un interes special pentru etnoiatrie din
partea medicilor (Bologa: 1970, p. 9-19), botanistilor (Buturd: 1979) si
etnologilor (Candrea: 1944; Pavelescu: 1998, p. 277-298; Bocse: 1995, p.
235-336). Ultimii au cercetat medicina populara urmarind, deopotriva,
valoarea profilactica, terapeutica si psihologica a acesteia. Toti cercetatorii,
indiferent de orientare, au ajuns la concluzia cd acest domeniu al
spiritualitdtii populare constituie, in final, primul capitol al istoriei medicinii
romanesti.

Principalele practici traditionale de prevenire, combatere si vindecare a
bolilor

Fitoterapie' — mijloace traditionale de prevenire si combatere a
bolilor prin tratamente bazate pe preparate — infuzii, tincturi, unguente — din
plante medicinale. (v. Sarbatori).

Organoterapie’ — tratarea bolilor cu ajutorul unor extracte, pulberi
sau organe de animale pornind de la principiul similia similibus curantur.

Opoterapie3 — vindecarea bolilor prin folosirea diferitelor remedii
de origine animald sau chimica. In opoterapie functioneaza si principiul
contraria contrariis curantur (tratarea cu ajutorul remediilor total opuse
bolii).

Homeopatie' — sistem terapeutic care constd in administrarea, in

! Retete, practici si remedii bazate pe puterea de vindecare a plantelor (afine, busuioc,
calapadr, fasole, galbenele, hrean, maselarita, odolean, rostopasca, soc, spanz, varza etc.);
pentru tratarea reumatismului se freaca zona bolnava cu tinctura preparata din radacina de
brei (Bryonia alba L.), dospita in pélinca; pentru boli de ochi se recomanda spalarea cu roud
adunata pe frunza scaiului (Dipsacus laciniatus L.); pentru tratarea durerilor de urechi se
recomanda zeama de prescureaud (Semipervivum tectorul L.).

* Retete si practici organoterapeutice: pentru muscitura de sarpe se spali zona cu apa de
piele de sarpe uscat; la intepatura de viespi se utilizeaza faguri de viespi; pentru muscatura
de nevastuica se recomanda spalarea cu apa de blana de nevastuica uscata la streasind sau
se freacd locul muscat cu blana.

3 Retete si practici opoterapeutice: ,,pe rand se pune zilnic var (stins), dar nu se leagd”; in
amigdalitd, petrol amestecat cu ceara, spirt si sdpun; sulful cu unsoare si cenusa se foloseste
pentru scabie; pentru bube la vite, se spald cu murdtoare (apa de varza).

4 Retete si practici homeopatice: pentru tratarea variolei la oi, se luau de la oaia bolnava
pustule infectate si se infigeau 1n carnea oii sdndtoase; pentru tratarea pestei la gaini, carnea
de gdina bolnava era scufundata in apa clocotita, apoi administrata gainilor.
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doze mici, a substantelor care in cantitati mari ar putea produce omului
sdnatos o afectiune analogd cu aceea care este combatutd. (v. Arta
cuvantului).

Diatermie’ — metoda terapeutici constind in ridicarea temperaturii
unor organe interne cu ajutorul unor infuzii sau preparate traditionale.

Hidroterapie® — tratament medical care consti in intrebuintarea apei
sub forma de bai, dusuri, aburi. (v. Sarbatori).

Ortopedie traditionalid’ — tratament medical care consti in , trasul si
legatul” oaselor.

Chirurgie tradigionalz‘l8 — metoda de tratare a bolilor cu ajutorul
interventiilor chirurgicale.

Aromaterapie’ — mijloace traditionale de prevenire si combatere a
bolilor prin tratamente bazate pe diverse arome.

Psihoterapia sau descantecul terapeutic'’ — suportul verbal si
magico-simbolic al etnoiatriei. (v. Arta cuvantului).

Instrumentar  etnoiatric'’ —  ceremonial. (v.  Sarbdtori,
Mestesuguri).

Statute si roluri traditionale'? (v. Sarbatori).

Principii specifice medicinii traditionale13

> Retete si practici diatermice: pentru tratarea otitei se toarna ulei cald in ureche; pentru
tratarea amigdalitei se recomanda invelirea gatului cu mamaliga calda.

6 Retete si practici hidroterapeutice bazate pe: apa de la trei izvoare, apa neinceputa, apa
sfintita, apa vie, apa moarta, apa intoarsa, roud etc.

7 Retete si practici pentru trasul si legatul oaselor: pentru scrantitul (luxatia) piciorului ,,se
moaie” zona cu unsurd si se inveleste cu o carpa imbibata in otca (tuica slabd); pentru
ruptura (fracturd) se aiapta (se aseaza) oasele, se leaga cu scandurele (atele) si se inghite
arama (piliturd de cupru).

¥ Retete si practici pentru: tiierea sub limba, crestatul in frunte, trepanatie.

? Retete si practici bazate pe aromele emanate de: rasini, esente de lemn, plante etc.

1 Descantece terapeutice si practici magico-simbolice: de desfacut, de bube, de spariat, de
scrantit, de soare sec, de albeata, de branca, de maritat, de dragoste, de deochi, de dat cu
bobii etc.

1 Bani, blide, coasa, cutite, foarfece, furculite, fuse, linguri, piaptan, secera, topor, ulcele
12 Baba, descantatoare, doftoroaie, mesteroaie, vraci, vrajitoare
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TERMINOLOGIA iN DIALECTUL AROMAN

boald — langoarea, dor;

boala de burtd — ldngoarea di pantica;,

boala de ochi — langoarea di ocl'i;

boala de ochi si dinti — /dngoarea di vazmo;
boala de reumatism — langoarea di dor tu oasi;
boala de ureche — ldngoarea di ureacl’e;
deochiul — diucl'earea;

muscdtura de albina — muscdtura di alghini;
muscatura de nevastuica — muscdtura di suricoan'e;
muscatura de sarpe — muscdtura di sarpi;
remediu — yitrie;

scuipatul — ascuchiarea.

Boli la animale:

antrax — dalaca;

boala la vite, cand 1li se umfld picioarele si fac puroi la incheieturi —
culeandza;

foca — dusmana,

galbeaza — galbeadza,

otravire — de la o plantd asemanatoare cu trifoiul — farmacu (v. Romdanii
nomazi...);

tusea — dzdapi;

varsat — malteadza.

Plante si obiecte vindecatoare (yialopetra):
busuioc — vasileac;

ienupar — giuneapini;

laptuca — galatida;

nalba salbatica — muloaha,

patlagina — pindanica;

piersic — hierhic;

smoc de iarba smulsa din radacini — zvol;
smochin — hic;

varza acra — moare;

usturoi — ayiu.

1 Similia similibus curantur (cui pe cui se scoate), signatura rerum (totu-i scris in lucruri),
toatd buruiana-i de leac
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Retete si practici homeopatice:

Retete si practici hidroterapeutice bazate pe:
apa de la trei izvoare — apa di la treili sopati;
apa intoarsa — apa turata;

apa moarta — apa moartd,

apa neinceputd — apa muta;

apa sfintita — ifcheiu;

apa vie — apa yii;

roud — araud.

Retete si practici pentru:
crestatul in frunte — tal'earea tu framti;
taierea sub limba — tal'earea sum limbi.

Descantec (discantic):

de bube — di garnuti;

de blestemat de iele — di agudit di albe, di dzani;,
de deocheat — di diucl'eare;

de dragoste — di vreari;

de friguri — di hiavra;

de galci — di plascari;

de maritat — di martari;

de sminteala periodica — di hali ;
de spariat — di asparari;

de taiere — di tal'eari.
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Mestesuguri artistice

Mestesugurile, definite in general ca 1indeletniciri speciale, au
suscitat atat interesul cercetdtorilor din domeniul complex al culturii si
civilizatiei traditionale, cat si al istoricilor si criticilor de artd, al sociologilor
si chiar al filosofilor.

Acestea sunt dovada unei etape din istoria si civilizatia umanitatii, a
unui popor, comunitati, etnii.

Termenul de mestesug artistic releva interdependenta dintre
rezultatul activitatii practice, generat de raspunsul la satisfacerea
necesitatilor zilnice, si rezultatul unei gandiri creatoare, inventive, cu
disponibilitate catre estetic.

Analiza aprofundatd a obiectelor considerate ca relevante pentru
practicarea mestesugurilor artistice ne dd posibilitatea de a decodifica
relatiile ce ne permit sd abordam acest domeniu al civilizatiei traditionale 1n
cadrul problematicii Patrimoniului Cultural Imaterial:

e Relatia forma obiectului — unealtd — functia/finalitatea obiectului

e Relatia dintre obiect si tehnica de executie

e Relatia dintre tehnica si reprezentarea/performarea artistica

Cea de-a treia relatie implica, in mod deosebit, gandirea speculativa.
Sistemul de ornamentare, maniera de reprezentare a motivelor, care deseori
se contureazd din tehnicd si capatd expresivitate datoritd materiei folosite.
Semantica acestora demonstreazd elementul decorativ al unuia sau altuia
dintre obiecte, care nu era executat Intdmplator. Decodificam 1in
multitudinea de ornamente transfigurarea artisticd a realitatii, Intr-o maniera
proprie mentalitatii arhaice si traditionale, diverse relatii cu societatea,
religia si magia.

Avand 1n vedere aceste aspecte, am considerat cd se impune ca in
stabilirea Listei de elemente reprezentative pentru patrimoniul cultural
imaterial, s& mentionam si sd selectam piese, forme, dar si materiale
utilizate, unelte, structuri ornamentale si motive, valori si functii.

Numai in urma unei analize complexe, care evident este redata
sintetic, se poate surprinde actul de creatie care a generat, in cele din urma,
obiectul in sine.

Ca urmare, am avut in vedere urmatoarele criterii:

o Functia, necesitatea crearii §i folosirii obiectului respectiv

e Materia prima folosita

o Tehnica de prelucrare artistica

e Structura si compozitia artistica a unui ansamblu
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o Valorile si functiile obiectului (de la cea utilitarad, in activitatile

zilnice, la cea ceremonialad/ritualica)

Mentionam faptul cé la intocmirea listei elementelor reprezentative
din domeniul mestesugurilor artistice s-a operat cu termeni generali,
problematica termenilor zonali/regionali constituind obiectul unuia din
capitolele viitorului volum destinat de asemenea repertorierii patrimoniului
cultural imaterial din Romania. Totodata, alcatuirea ei a avut in vedere
elementele  patrimoniului  cultural imaterial disparute, elementele
patrimoniului cultural imaterial aflate in pericol de disparitie, precum si
elementele vii care alcatuiesc patrimoniul cultural imaterial existent pe
teritoriul Romdniei.

Listele pe care le propunem pentru fiecare mestesug in parte raman
deschise completarilor; ele reprezinta o etapa in stadiul actual al cercetarilor,
fiind de fapt o treaptd in ceea ce altddata au Intocmit si alti specialisti din
domeniul etnologiei (Elena Secosan, Tancred Banateanu, Paul Petrescu,
Georgeta Stoica, Gheorghe lordache, Romulus Vulcanescu, colectivul de
specialisti care a colaborat la realizarea Atlasului Etnografic al Romaniei),
ale caror lucrari sunt de altfel cuprinse in bibliografia pe care o prezentam la
finalul acestui capitol.

Intocmirea acestor repertorii reprezintd o intreprindere pe cit de
complexa si dificil de realizat, pe atat de importanta din punctul de vedere al
valorilor inestimabile continute — o sintezd a elementelor etnice
reprezentative fara de care ar fi greu de inteles ce reprezintd patrimoniul
cultural imaterial si de ce trebuie cercetat, conservat, promovat, salvgardat.

PORT POPULAR SI PODOABE
PORTUL POPULAR FEMEIESC

Pieptanatura femeilor

Purtatul parului'

Montatul parului

Pir montat pe crestetul capului’

Par montat pe partile laterale ale capului’
Pir montat in jurul urechii®

' Par purtat pe frunte, retezat, coadd, par purtat pe spate, despletit (strans la mijloc cu
funda), impletit, par strans la ceafd, cozi legate, coada indoita, coc din cozi, coc 1n cozi, coc
din par rasucit, coc pe suport.

? Una, doui cozi aduse cununi pe cap.

3 Parcu ,sucituri”, ,,coarne” din par impletit, ,,coarne” plasate pe suport.

4 Taiat, tuns, legat.
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Materialul din care este confectionat suportul pieptanaturii femeiegti5
Valori/Functii

In viata cotidiana

Valoare ceremoniala®

Acoperamdntul capului (legdtori de cap)

Tipuri categoriale

Stergar de cap, marama, tulpan, basma, bonetd, valitoare, palarie femeiasca,
broboada, piese anexe pentru giteala capului’, acoperitori compuse®
Materiale’

Tehnici de realizare'®

Structuri ornamentale

Amplasare'’

Organizare'?

Ornamentica

Motive geometrice propriu-zise

Motive florale stilizate/geometrizante'’

Cromatica'

Valori/Functii
in viata cotidiana'

5 Lemn, fier, sirmi, dimie, panza, lana si carpe, impletit din canepa, os, par cazut si carpe,
tulpind de porumb.

% Obiceiuri de nuntd, obiceiuri de inmormantare.

" Conci, fes, fruntar, legaturad cu margele.

¥ Fes cu stergar/marami, cditd cu stergar, fes cu gear/broboadi, ceapsi cu stergar.

? Canepa, bumbac, 1and, borangic, bumbac si borangic, postav, ciucuri, franjuri.

' Tesut in doud ite, nevedit, ales, cusut, imprimat.

" La extremititi (la una sau la amandoud extremititile), pe anumite parti, pe toatd
suprafata.

"2 Lineara, ordonat in registre.

" Dungi/vraste dispuse la extremitati, dungi/vraste dispuse pe tot campul, dungi, alesaturi,
cusdturi la unul din capete, cusaturi la extremitati, cusut pe margini, cusut la colturi,
imprimat intr-un colt, imprimat pe colturi, imprimat pe margini, imprimat pe margini,
imprimat pe toata suprafata.

14 Alb, galben, negru, rosu, vanat.

1% Utilizate la munci.
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Ceremoniale'®
Valori in viata sociald'’

PIESE DE PODOABA
Podoabe de cap18
Materiale'

Tehnici de realizare”
Cromatica®'

Valori/Functii
Functii ceremoniale®

Podoabe pentru gat si piept23
Materiale 2*
Tehnici de realizare®

Valori/Functii
Valoare ceremoniali>®

Podoabe pentru urechi’’

Materiale 2

16 Utilizate in zilele de sarbatoare, 1n obiceiurile de nuntd, inmormantare.

17 Utilizare in raport de sex, varsta, categorie sociala.

18 Cununa, ac decorativ, panglica.

19 Panza, lana, margele, monede de argint, oglinzi, sarmd, frunze si flori naturale, flori
artificiale de hartie, de ceara sau de lana, catifea, ciucuri.

2% Crosetat, asamblat, montat.

*! Negru, visiniu, rosu, albastru, verde.

*? Utilizate in ceremonialul de nunti (marcheazi momentul cisatoriei), utilizate in costumul
de sarbatoare.

» Margele, zgarda, salba, cruciulitd, zale, lantisor, baier cu bani, taler prins la gura camasii.
# QOs, piatrd, lemn, sticla, sticla de Murano, oglinzi, monede de aur, monede de argint,
monede de arama, sarma, panglicd, panglica de catifea.

2 Ciocanit, stantat, turnat, presat, rasucit, vopsit/colorat, asamblat.

%6 Utilizare in costumul de sarbatoare.

7 Cercei.

28 Aur, argint, alte metale, sticld, os, margele, flori artificiale.

100




Tehnici de realizare”

Valori/Functii
Functii ceremoniale™

Podoabe de sold si brau’!
Materiale **
Tehnici de realizare’

Valori/Functii
Valoare rituali**

Valoare estetici™®

~ 36
Podoabe de mana
Materiale *’

. . . 38
Tehnici de realizare
Motive’’

Valori/Functii
Functie ceremoniald/ritualica*’
Valoare estetica

Camasa femeiasca

Tipuri categoriale41

2 Ciocanit, stantat, turnat, presat, rasucit, vopsit/colorat, asamblat.
30 ge purtau, in genere, la costumul de sdrbatoare; in ceremonialul obiceiurilor de nunta
(vezi secventa logodnei).

3! Zale cu inele, zale cu chei, paftale.

*% Sarma, catarama de cositor, nasturi colorati.

3 Ciocanit, turnat, rasucit.

** Simboluri ale fecunditatii.

33 Prin desacralizare.

36 Inel, bratara.

37 Aur, argint, alte metale, os, margele, sticla, margele din sticla.
38 Ciocanit, stantat, presat, incrustat.

3% Geometrice, simbolice (ex.: forma de cap de sarpe).

40 Obiceiurile de nuntd; utilizate in costumul de sarbatoare.

101




Dupi croi*?
Materiale®’

. e . 44
Tehnici de realizare
Structuri ornamentale
Amplasare™®
Organizare*®

. 47
Ornamentica
Motive*®
Cromatica®
Valori/Functii
Functie cotidiana’
Functie ceremoniald/ritualica’’
Piese care acoperd poalele

Tipuri categoriale52

Materiale>’

*! Caimasi fara poale, cimasa cu poale, poale femeiesti.

* Cu stanul drept si manecile prinse din umar, cu stanul si manecile unite si incretite la gat,
cu platca in partea superioara, la piept si spate.

4 Canepa, in, borangic, canepa si in, canepa si bumbac, in si bumbac, bumbac si lana,
bumbac si borangic, panza industriala.

4 Tesut in doua ite, cusut cu gaurele, cusut in punct de cruce, cheitd, incheiat cu acul,
incheiat cu croseta, incheiat cu masina, tighel, tivit, brodat la fir, ornamente realizate cu
acul.

* Pe toata suprafata — ordonat in registre, la extremitati, pe anumite parti.

01 ineara, axiala.

*7 Ornamente rezultate din tesaturd, ornamente rezultate din alesdturd, ornamente rezultate
din nevediturd, ornamente rezultate din aplicatii (cu materiale), ornamente rezultate din
broderii.

8 Abstracte, cosmice, fitomorfe, zoomorfe, antropomorfe, skeomorfe (reprezentdri de
unelte), simbolice (mitologice folclorice, religioase, emblematice), litere, cifre, inscriptii,
semne de mester.

¥ Alb, rosu, negru, galben.

%0 Piesa purtati in activitatile zilnice.

> fn ceremonialul obiceiurilor.

52 Catrinta, opreg cu ciucuri, sort, fotd, valnic.
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Tehnici de realizare™
Structuri ornamentale
Amplasare™
Organizare™®

Motive’’

. 58
Cromatica
Valori/Functii
Functie cotidiana®
Functie ceremoniald®

Lo, . 61
Cingatorile femeiesti
Materiale®

- . 63
Tehnici de realizare
Structuri ornamentale
Amplasare®
Organizare®
Motive®
Valori/Functii

Functie cotidiana®’
Functie ceremoniald/ritualica®®

53 Bumbac, 1ana, fir metalic auriu, fir metalic argintiu, fluturi.

54 Tesut In doua ite, tesut in patru ite, ales, cusut, navadit, decor aplicat.
> Pe toatd suprafata, pe anumite parti, la extremitati.

56 Lineara, axiala.

°7 Vraste/dungi/vergi, geometrice, fitomorfe stilizate.

*¥ Negru, rosu, vanit, rosu — visiniu, albastru, galben, verde, alb.

> Utilizare in activitatile zilnice.

5 Obiceiuri de nunta, obiceiuri de inmormantare.

%! Bete, brau, baiera, cingatoare impletita, curea.

62 Bumbac, lana, piele, margele, tinte, tesatura industriala.

53 Tesut in doui ite, tesut in patru ite, ales cu speteaza, ales cu ména.

64 Pe toata suprafata — ordonat in registre, la extremititi, pe anumite parti.
% Lineara.

5 Dungi/vraste, motive geometrice.

87 Utilizate in costumul de munca, purtate zilnic.
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Functie simbolica®®

PORTUL POPULAR BARBATESC
Acoperitori de cap pentru birbati’’
Materiale’'

Tipuri de acoperitori72

Cromatica’

Valori/Functii

Functie cotidiana’*

Functie/valent ceremoniala’
PODOABE PURTATE DE BARBATI
Podoabe de atasat la pilirie’®

Materiale’’

Valori/Functii
Functie ceremoniald’™

Podoabe de picior79

88 Utilizate in costumul de sdrbatoare; in obiceiurile de nunta.

59 Ex: curea cu balti.

0 Caciula, palarie, clop, gluga.

& Lana, panurd, fetru, postav, pasld, matase, plus, paie, bland de miel, astrahan, blana de
oaie, ied, iepure, margele, ciucuri de 1ana, sireturi de fir auriu, pene de paun sau fazan,
buchete de flori, lantisoare de arama.

72 Caciuli inalta, ciciuld rotundi, ciciuld mocineasca, palarie (de pasld) cu borul ridicat si
calota sus dreaptd, paldrie (de pasld) cu borul mare, intins si calota mica, rotunda, palarie de
paie confectionatd din Tmpletitura paielor (in gospodaria tardneascd sau de mesteri
specializati din mediul rural), clopul cu boruri mici, clopul cu calota cilindrica, inalta.

S Negru, alb, cafeniu, brumariu, flori multicolore, pene multicolore.

™ Utilizare in desfasurarea activititilor zilnice.

7> Utilizare in costumul de sarbatoare.

76 Ciucuri, pana, paunita.

7 Ciucuri de 1ana si mitase colorate, ciucuri de mirgele, zgarzi de margele, pene de paun si
fazan.

78 Utilizare in costumul de sarbatoare; in ceremonialul de nunta.

7 Pinteni, ciucuri, zurgalai.
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Materiale®’

Valori/Functii
Functie ceremoniald®’

Podoabe-accesorii ale costumului barbatesc
. . . 182

Tipuri categoriale

Materiale®’

. . . 84
Tehnici de realizare
Valori/Functii
Valoare functionala®
Functie ceremoniala®
Camasa barbateasca

. . . 1 87
Tipuri categoriale
Materiale®®

. . . 89
Tehnici de realizare
Structuri ornamentale

Amplasare”
Organizare’'

80 Metal, ciucuri.

81 Utilizare in costumul de sarbatoare.

82 Corn de praf de puscd, corn de vandtoare, traistd sau geanta din piele, baltag, toporisca,
topor de june.

% Coarne de cerb, alama, piele, tinte si butoni din metal.

% Gravat, stantat, aplicatii de tinte si butoni din metal.

% Generata de imprejuriri — ex.:vanitoare.

% Utilizare in costumul de sirbatoare, in ceremonialul de nunta.

%7 Camasa batraneascd, cimasa scurti, cimasa cu ,,barburi”, cimasa cu platca.

8 Canepa, lana, borangic, in, bumbac, canepd cu in, canepa cu bumbac, in cu bumbac,
bumbac cu 1ana, lana cu borangic, canepa cu in si cu bumbac, bumbac cu borangic.

8 Tesut in doua ite, tivit cu gaurele, cusut in drug, festonat, incheiat cu acul, incheiat cu
croseta, ales in sabac, cusut in punct de cruce.

% Pe anumite parti — ordonat in registre, la extremititi.

*! Lineara.
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Motive’>
Cromatica®
Valori/Functii
Functie cotidiana™
Functie ceremoniald’
Pantalonii

. . . 1 96
Tipuri categoriale
Materiale’’

. . . 98
Tehnici de realizare
Structuri ornamentale
Amplasare”

. 100
Organizare

Motive
Rezultate din:'"!

Valori/Functii
Functie cotidiana'®
Functie ceremoniald'®

2 Motive geometrice, vraste/dungi, motive fitomorfe.

9 Alb, galben, negru, rosu, policromie.

% Piesa componentd in costumul de muncd, purtat in timpul desfasurarii activitatilor
zilnice.

% Piesd componentd a costumului de sirbitoare sau a celui purtat in ceremonialul
obiceiurilor.

% Izmene, gaci, itari, cioareci, nadragi, pantaloni cu croi orasenesc.

7 Bumbac, canepd, in, bumbac, bumbac si in, bumbac si canepa, 1ana si in, 1and si bumbac,
panura, postav.

* Tesut in doud ite, tesut in multe ite, batut la gratie, batut la piud, aplicatii de gaitane si
barnase, cheita, tiv cu sabac (ajur), crosetat.

% Pe anumite parti, la extremitati.

1 [ ineara.

1% Aplicatii de gaitane si barnase, din tehnica de tesut (ex: din navideald), tivurile cu sabac
(ajur), elemente decorative realizate cu croseta si dispuse la tivuri.

12 piesa componenti in costumul de munca, in activitatile zilnice.

19 piesa componenta in costumul de sdrbatoare, in ceremonialul obiceiurilor.
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Cingtitorile104

Materiale'®

Tehnici de realizare'®

Structuri ornamentale
Amplasare'”’
Organizare'®

Motive'”’
Cromatica''”
PIESE COMUNE AMBELOR COSTUME

Hainele de deasupra

Tipuri categoriale1 H

Materiale''?

. . . 113
Tehnici de realizare
Structuri ornamentale
Amplasare'"*

115
Organizare

Motive''®

104 Brau, bete, chimir sau curea lata, curea ingusta.

195 Bumbac si lana, piele, mesina colorata, bumbi de metal, catarama.

106 Tesut in patru ite, ales cu ména, ales cu speteaza, prelucrarea pieilor, aplicatii de mesina
colorata si bumbi de metal.

197 e toata suprafata, pe anumite parti, la extremitati.

1% 1 ineara.

19 yraste/dungi, motive geometrice, motive fitomorfe.

10 Alb, sein (culoarea naturald a 1anii), rosu, albastru, brun, negru, vanat.

H Pieptar, cojoc, subd, saricd, suman, manta.

12 Blana, piele, panura, postav, land, mesina, gaitane, matase, ciucuri, nasturi.

13 prelucrarea pieilor, tesut In patru ite, batut la gratie, batut la piua, brodat dupa desen,
aplicatii, cusut.

4 Pe toata suprafata, pe anumite parti.

51 ineara.
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Cromatica'!’

Valori/Functii
Functie cotidian
Functie ceremonial

<118

a

<119
a

Incaltimintea

Tipuri categoriale120

Materiale'?!

. 122
Elemente decorative
Cromatica'”
Valori/Functii

Functie cotidian
Functie ceremoniald

<124
a
125

TESATURI DE INTERIOR
TESATURI DE ACOPERIT

Tipul de suport al tesaturii

126 12 128 129 130 131 ¢ 132
Patul *°, peretele ! podeaua ~°, culmea ~, masa ~", lada °, hainele

"% Geometrice, fitomorfe, cosmice, simbolice, aplicatii de gaitane, aplicatii piele, aplicatii
postav colorat.

17 Alb, negru, brun, brumariu, sein, vanat, verde, rosu, albastru, cenusiu, galben.

'8 Piese componente ale costumului de munci, utilizare in desfasurarea activititilor
zilnice.

19 Piese componente in costumul de sdrbatoare; utilizare in ceremonialul obiceiurilor de
nuntd, a obiceiurilor de inmormantare.

120 Opiele, ciorapi, opinci, ghete, cizme, pantofi, sandale, papuci, tarlici.

12! Panza, panuri, piele de vita, piele de porc, 1ana, postav.

"2 Impletituri de piele, aplicatii de tinte, motive rezultate din impletituri, dungi, motive
florale.

12 Alb, negru, rosu, albastru, verde, castaniu, bleumarin, galben.

12 Piese componente ale costumului de munc, utilizare in desfasurarea activitatilor zilnice.
125 Pjese componente in costumul de sdrbatoare; utilizare in ceremonialul obiceiurilor de
nunta.

126 Asternut de pat; cearsaf; cerga.

127 Covor/scoartd; paretar; cearsaf.

128 Pres.
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Materiale'*?

Tehnici de realizare '**

Structuri ornamentale
Amplasare'>’
Organizare'*°

Ornamentica
Interpretarea plastica a ornamentelor'’
Motive'**

Cromatica
Culori naturale
Culori vegetale si chimice'*’

139

Valori/Functii
Pentru uz casnic
Valoare decorativa
Valoare ceremoniala'!

TESATURI PENTRU INVELIT

Tipuri categoriale142

129 Stergar; foaie de culme.

% Fatd de masa.

P! Asternut de ladi; cearsaf.

12 Cearsaf.

133 Lana, bumbac, canepa, in, par de capra, borangic, lanica, bumbac mercerizat, matase, fir
metalizat, paiete, fluturi, margele.

134 Tesut in doua / patru ite, tesut in trei /cinci ite, ales legat, ales curb, ales karamani, ales
printre fire, ales peste fire, ales buclat, ales cu speteaza, ales in sabac, tesut cu oglinda, batut
la gratie, batut la piud, cusut cu gaurele, cusut in punct de cruce, navadit, rasucit.

1% Pe toata suprafata (neordonat; ordonat in registre sau in retea), la extremitati, pe anumite
parti.

136 | ineara, axiald, centrala, radiala.

7 Decor geometrizant, decor naturalist (realist).

% Geometrice, vegetale (fitomorfe; florale), zoomorfe, avimorfe, antropomorfe, cosmice,
scheomorfe.

139 Alb, negru, sein, gri, brun.

140 Alb, gri, brun, rosu, negru, bleumarin, albastru inchis, albastru-deschis, verde inchis,
verde deschis, portocaliu, galben, violet.

41 Obiceiuri de nastere, nunta, inmormantare.

2 Cerga, iorgan.
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Materiale'*’

Tehnici de realizare'*
Structuri ornamentale
Amplasare'*

. 146
Organizare

Ornamentica
Interpretarea plastica a ornamentelor'*’

Motive'*
Cromatica'*’
Valori/Functii

Pentru uz casnic
Functie decorativa
Functie ceremoniald'™
ALTE CATEGORII DE TESATURI DE INTERIOR"'
Materiale '*

Tehnici de realizare >

Structuri ornamentale

Amplasare'*
Organizare' >

31 ana, 1ana si bumbac, canepa, canepa si bumbac, canepa si lana, par de capra, land si par
de capra.

' Tesut in doud ite, tesut in trei ite, tesut in patru ite, navadit, matlasat, ales printre fire,
ales buclat, rasucit.

143 Pe toata suprafata(ordonat in registre).

16 1 ineara, axiala.

" Decor geometrizant.

'8 Fara decor, vraste/dungi, carouri, geometrice, fitomorfe, motiv conturat din navadeala.
149 Alb, rosu, verde, albastru, maro, galben, negru, visiniu, grena.

150 Obiceiuri de nuntd; obiceiuri de Inmormantare.

! Foaie de tesiturd, saltea, fata de saltea, fata de perna.

152 Cénepa, lana, bumbac, borangic, bumbac si 1ana, bumbac si borangic, canepa si lana.

'3 Tesut in doud ite, tesut in trei ite, tesut in patru ite, nivadit, ales peste fire, ales printre
fire.

'3 Pe toata suprafata ( ordonat in registre sau in retea), la extremititi, pe anumite parti.
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Ornamentica
Interpretarea plastic a ornamentelor' >

Motive'’
Cromatica'®

Valori/Functii
Pentru uz casnic
Functie decorativa
Functie ceremoniala'>’

PRELUCRAREA ARTISTICA A PIELII SI A BLANII
(v., in aceasta lista, ,,Port popular si podoabe™)

Tehnici de lucru, procedee160

Categorii functionale
fmbracaminte si accesorii'®!
Harnagament162

Ornamentica

Crearea de elemente ornamentale prin anumite operat,:iuni163
Ornamente simbolice'®*

Motive fitomorfe'®’

135 Lineara, centrala.

1% Decor geometrizant, decor stilizat.

157 Fara decor, geometrice propriu-zise, carouri, fitomorfe, avimorfe, antropomorfe.

158 Alb, negru, galben, rosu, albastru, maro, portocaliu, verde.

159 Obiceiuri de nuntd, obiceiuri de inmormantare.

160 Aplicarea de alte materiale (ciucuri, 1lana, margele, mesind), brodatul, croitul, croitul
dupad tipare, cusutul cu masina, cusutul cu mana, decupatul, gaurirea pieilor, prelucrarea
pieilor (argasitul, curatitul, tabacitul), presarea pieilor (si in scop decorativ), vopsirea
pieilor.

! Bunde, burdufuri, ciciuli, chimire, cingatori, cizme, cojoace, curele, haine, opinci,
pieptare (desfundate, despicate, infundate), pungi de piele pentru pastrarea
amnarului/banilor/pipei/tutunului, serpare (chimire), traiste (tolbe).

12 Bice, hamuri, sei.

19 Atasare/aplicare de buciti de piele colorate de 1ana, de alti culoare decat cea a cojocului
propriu-zis sau de bucati de blana de dihor, jder, vidra, vulpe; ,,inflorare” cu ciucuri de 1ana
sau de fir de metal, fluturi, margele, oglinjoare, snururi (gditane).

164 Cercul (roata), carlige, coarnele de berbec, floarea mare, floarea mica, funia, inima,
luceferii, meandrul, ochii, pana mare, pana mica, pestii, pomul vietii, prescura, roata sau
cercul, rozeta solara, spirala, stelele, vartejul.
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Motive zoomorfe'®

IMPLETITURILE

Tehnici de lucru, procedee167

Materiale'®®

Categorii functionale
Elemente de arhitectura'®’
Mobilier'”°

Piese de port/vestimentatie' "

Piese/obiecte pentru uz casnic/cotidian' 2

Piese/obiecte utilizate in obiceiuri/ceremonii agrare' "

Piese/obiecte utilizate in practicarea ocupatiilor
Agriculturd, viticultura si pomicultura'”*
Apicultura'”
Culesul din naturi si vanitoarea'’®
Industria casnici textila'”’
Pescuitul'™®

Piese utilizate in domeniul transportului'”

165 Boboci, braduleti, bujori, frunza stejarului, ghinda, muguri, panselute, spini, struguri.

1% Creasta cocosului, gura de lup, pana de paun — erau, de regula, stilizate pani la
geometrism.

"7 Aschiat, batut cu ,piepteni” de lemn, cripat, decojit, despicat, fierbere (in instalatii
speciale), finisaj (prin baituire), Impletirea libera a firelor umede, impletit pe calapoade,
lustruit, rasucit, taiat cu cutitul, tras la ,,cutitoaie”.

168 Coaja de brad, coaja de mesteacan, coaja de nuc, nuiele de alun, nuiele de rachita, nuiele
de trestie, nuiele lipite cu pamant, paie de grau, papurd, panusi de porumb, stuf.

1% Garduri, invelitori, peretii caselor, peretii constructiilor anexe.

170 Leagane pentru copii, lingurare, platforme pentru pat.

"1 Papuci, palarii de paie de diferite forme.

172 Cosuri 1nalte (purtate pe spate pentru greutdti de toate felurile), cosuri pentru dospit
painea, cosuri pentru piata, panere (pentru transportat diferite materiale, marfuri), rogojini.
17> Cununi impletite din primele sau ultimele paie cu spice de gréu secerate (,,buzduganul”,
,.barba popii”, ,,barba lui Dumnezeu”).

174 Cosul” pentru batut porumbul, cosuri pentru cirat fructe, cosuri pentru cirat strugurii,
grapa de mdracini, ,gratia” de la loznitele de afumat prune, hambare pentru de pastrat
cereale, lazi/hambare-lazi pentru pastrat cereale, linurile pentru tescuit strugurii.

175 Stupii primitivi.

176 Capcane pentru animale mici, cosulete pentru strans fructe, pungi pentru stransul rasinei,
recipiente pentru praf de pusca.

177 Gratia” pentru indesit postavul.

178 Cosuri de diferite tipuri utilizate la prinsul pestelui, garduri, lese.
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Ornamentica'®’

Valori/Functii
functie cotidiana'™'
functie ceremoniala'®?

OLARITUL

Tehnici de lucru, procedee
Framantarea lutului'®’
Prepararea lutului'®*

Modelarea vaselor'®
Smiltuirea'*
Arderea'®’

Unelte si instalatii folosite la modelarea si ornarea vaselor de lut'®®

Cuptoarele de ars vase
Tipologia

Pozitia fatd de sol'®’
Tipul constructiei'”

' Balustrade la puntile de peste apa paraielor de munte, ,cosurile” pentru cirute
(impletiturd cu o concavitate mare, utilizata pentru a cara pleava).

"% Se contureazi din forma elementelor arhitecturale (plan rectangular, elipsoidal, circular)
si a obiectelor (de con, jumatate de elipsa in sectiune, sferica, cilindrica, paralelipipedica,
tronconicd); se contureaza din impletirea/intretaierea fibrelor (motive geometrice, motive
fitomorfe geometrizante).

'8! Utilizare in desfasurarea activitatilor zilnice, gospodaresti.

"2 fn obiceiurile agrare; trimit spre strivechi practici magice legate de cultul fertilitatii.

183 Bitut cu maiul (ciocan), calcat de animale, cu malaxorul, cu mana, cu piciorul, tdiat cu
cutitul (coasd).

'8 Formarea de turte si de bulgiri de pimant (gogoloaie, cocoloase), din care urmeaza si se
modeleze vasele.

183 Cu tipare (forme), din bulgari de lut (la roata), din suluri de lut (cu mana).

'8 Aplicarea smaltului cu pensula, aplicarea smaltului prin scufundarea vasului in zeama de
smalt, aplicarea smaltului prin turnare cu lingura pe peretii interiori sau exteriori, macinarea
smaltului.

70 singura ardere, doud arderi, trei arderi/ardere in tipar, ardere inabusita (infundat),
ardere libera.

188 Ata (sarma), corn de vitd, fus (tepusd) de gaurit, gaita, lingurd (cduc, polonic) pentru
turnat smalt, pand (de gascd), pensula de scris motive, perie de inflorat, pieptene, plotog,
rasnita de smalt, roata olarului, rotitd pentru incizarea motivelor, scandura.

¥ De suprafata, ingropate, semiingropate.
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Camera de ardere'’
Vatra cuptorului'®?

Tipuri de ardere'”?
Categorii functionale

Vase si ustensile pentru gospodarie si bucdtarie
Vase pentru pastrarea alimentelor' "

Vase de vatra, de foc, de fiert, de gatit mancarea'”
Vase din care se consumai alimentele si bauturile'”®

Vase cu rol magic-ceremonial si religios'”’

Obiecte de lut cu alte intrebuintari'”®

Materiale de constructie si elemente arhitectonice lucrate din argila (lut)'®’

1% Circular, median, circular si median.

P Cu bolti zidite, cu doud semicercuri de pamant, cu gritar perforat, cu placa zidita, cu
sant circular, cu sant median acoperit, cu sant median neacoperit; forme (cu pereti aproape
drepti, forma eliptica, semisferoidala — ovoidala, tronconica-ovoidala).

192 Organizata sau neorganizata; guri de foc: una, doua, trei, patru (mai rar).

193 Ardere oxidantd (ceramica rosie), ardere reducdtoare — nabusitd (ceramicad neagra),
prima ardere = rusitul oalelor, a doua ardere = ardere de smalt (ceramica sméaltuita).

14 Blide de piftii, borcane, canti (oluri) pentru lapte — laptare, chiupuri, hardau, oald cu
manusa (baierd), oale mari pentru cereale, oale mari pentru pastrat fdina, oale mari pentru
unturd, magiun, muraturi, solnite, ulcioare pentru bautura, ulcioare pentru otet, untdelemn,
lapte.

13 Castroane (blide) pentru copt, ceaune, cratite, forme de cozonaci, oale de vatrd cu o
toarta (manusa) sau cu doud toarte (manusi), oale pentru fierberea hranei la nunti, botezuri,
nedei, pomeni, oale sau ibrice de fiert bautura, tavi, tigai, tipsii pentru fript, teste (taste)
pentru copt painea si malaiul — rareori le faceau olarii, in ziua numita ,,rapotinul tastelor”).
196 Cani, canite, cauce, cesti, farfurii (taiere, talgere), oale cu toartd (maner) pentru dus
mancarea la camp, oale (oluri) de lapte, pahare, strachini (blide), ulcele, ulcioare cu tata pe
maner, ulcioare cu tata pe burta, ulcioare fara tata.

7 Borcane pentru ,datul de var” sau ,datul de suratd”, cdldaruse pentru apad sfintita,
joimarele (olcute de Joimari), oale de leac sau de ,facut”, oale de vrdjit, plosti plate sau
bombate pentru cinstirea celor chemati la nunta, sfesnice, timaiernite, ulcele care se dau de
pomana/oale de mosi, ulcioare, cani, ulcele date de pomana la hramuri, ulcioare de nunta
impodobite cu motive menite sd ocroteasca si sa provoace fertilitatea, ulcioare (oluri) de
nanas.

18 Blide mari de friméntat aluatul, capace pentru cazanele de tuica, capace pentru oale,
fluierici pentru atras animalele (ustensile pentru vanatoare), fluierici, ocarine (instrumente
muzicale), ghivece (sacsai), jucarii, masti (reclame pentru olari), miniaturi ale obiectelor de
uz casnic si gospodaresc, palnii, pipe, pusculite, putineie, scrumiere, solnite, strecuratori,
stropitoare, vase de muls.

19 Burlane pentru sobe, cahle pentru sobe, caramida arsa, caramida nearsa, olane pentru
canalizare, pentru sobe, pentru acoperisul caselor, ornamente de pastile aplicate, placi de
vatra, scocuri, tepe sau borduri pentru impodobirea caselor, tigle.
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Ornamentarea
. . 200
Tehnici de ornamentare

Structuri ornamentale
Motive geometrice®”!

Motive fitomorfe*"?

Motive avimorfe si zoomorfe
Motive simbolicei04
Motive antropomorfe

203

205

Dispunerea motivelor’"
Cromatica®"’

Valori/Functii
Pentru uz casnic

Valoare ceremoniali®®

Valoare decorativa
PRELUCRAREA ARTISTICA A LEMNULUI

Tehnici de lucru, procedee209

200 Imprimare, incizare/impresiune, imbranare, lustruire, pictare, picurarea culorilor,
reliefare, stropirea sau turnarea culorilor cu lingura, cu pensula sau cu degetul, stantare.

' Cercuri simple sau concentrice, linia continua (simpld sau in benzi), linia frantd, linia
franta in zig-zag, linia punctatd, linii paralele verticale, linii paralele orizontale, linii
valurite, romburi, spirala, valul, zimti (triunghiuri repetate).

22 Boboci de flori, ciorchinele de strugure, creanga de brad, floarea cu patru petale, floarea
de colt, floarea-soarelui, flori, frunza de vitd, frunze, garoafa, laleaua, margareta,
margaritarul, muscata, musetelul, ochiul-boului, pomul vietii, spicul de grau.

23 Aripa fluturelui, aripa vrabiei, barza, closca cu pui (v. ulcioarele de nuntd), cocosul,
cucul, fluturele, melcul, paunul, panza paianjenului, pestele, porumbelul, pupaza, sarpele.
*% Franghia, funia rasucitd, ochiul, soarele (imaginea antropomorfizati a soarelui), steaua.
2% Ulcioare antropomorfe (de obicei cu chipuri feminine), figurine.

2 Circulara, radiala.

7 Culorile decorului: cobalt (albastru), din boabe negre de pamant prelucrat (negru), din
pamant rosu (ruseald, rusald), din piatrd alba de munte arsd si pisata (albu), din zgura
produsa prin arderea in cuptor a sarmei de arama (verde), humd de Medgidia amestecata cu
rusala (galben).

298 Obiceiuri de nastere, nunta, inmormantare.

209 Aplicarea metalica, baituirea, cioplirea, cojirea, craparea, crestarea, fasonarea, geluirea,
incizarea, Imbinarea (tamplareasca, in cep, in ,,coada de randunicd”, in ,,nut si feder”),
impletirea de nuiele, incastrarea de alte esente de lemn sau alte materiale, incheierea in cerc
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Categorii functionale

elemente arhitectonice®'
fantani*''

garduri

instalatii tehnice prelucritoare'
instrumente muzicale din lemn?"?
mici industrii gospod:?lresti214
mobilier*"

obiecte legate de credinte, superstitii, magie, cult
obiecte pentru ceremonii, obiceiuri, rituri®!’
porti

piese pentru practicarea albinaritului’'®

unelte pentru pastorit®'’
unelte pentru vanitoare™
unelte pentru viticultura si pomicultura®’
unelte si constructii pentru agricultura®*

unelte si ustensile pentru gospodarie si bucatarie’”

216

0

metalic/in cerc de lemn/in cuie de lemn/in cuie de fier, incovoierea de nuiele sau scoarte,
incrustarea, indreptarea, infasarea cu fisie de scoartd, innegrirea, perforarea (gaurirea),
pictarea (tempera, ulei), pirogravarea, scobirea, sculptarea, strunjirea, stantarea, taierea,
traforarea, turnarea de metal, vopsirea.

210 Ancadramente de fereastra si usd, balustrade, bréie, branci, capete de grinzi, ciocarlani,
cosoroabe, incuietori, mester grinda, pardoseald de scanduri, prichiciuri de vatra, pridvoare,
stalpi, tepe, undrele, usi.

! Ciuturi, cumpand, roatd de fintana.

*12 Cal pentru sindrile, pive, prese, roatd de fantand, roti pentru mori de apa (pive), oloinite,
valtori.

213 Buciume, buhai, cavale, cimpoaie, fluiere, naiuri, ocarine, tulnice.

214 Bragle, furci de tors, fuse, melite, piepteni, prasnele, rdzboi de tesut, roatd de tors,
scripeti, sucale, suveici, tablie de tesut, tindeici.

15 Banci, blidare (podisoare), coltare, culmi (rude), cufere, dulapuri, duldpase, etajere,
lavite, lazi de zestre, lazi dulgheresti, 1azi tamplaresti, leagane, lingurare, mese (inalte,
joase), paturi, paretare, pendule, polite, protapuri, rame de oglinzi, ruda, scaune (inalte,
joase), scrinuri, urechi de ruda.

1% Cruci de cimitir, cruci de drum, icoane pe lemn, negative de xilogravuri, ,,pasirea de
suflet”, prescurare (pristornice), stalpi de mormant, troite.

*'7 Buzdugan, masti.

% Barcuri, stiubeie.

219 Bate, barbante, cauce, crinte, cupe de muls, donite, linguri mici, linguroaie, rabojuri,
tipare de cas (cruciforme, dreptunghiulare, rotunde cu maner, rotunde fara maner).

220 Cozi de furci pentru prins lupi.

2! Cosuri, prese.

222 Codiriste de bici, cosare, cosuri de zdrobit seminte, furci, hambare, imblacie, manere de
coasd si secerd, piesele de lemn ale plugului, grapelor, raritelor, semanatorilor, pive de
mana, plosti, tocuri pentru piatrd de ascutit coasa.
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vase pentru lapte si produse din lapte®*

vase pentru lichide*”’
vase pentru masurat’
vase pentru uz gospodaresc™’

Ornamentica®®
Amplasare™
Organizare/Dispunere®’

Valori/Functii

Pentru uz casnic/gospodaresc
Valoare ceremoniala®’
Valoare decorativa

PRELUCRAREA ARTISTICA A METALULUI

Tehnici de lucru, procedee232

Categorii functionale

. e . 233
credinte, superstitii, magie, cult

223 Cauce, ciubare, cleste de spart alune, coveti, cutii de acte, cutii de brici, gavane, linguri,
maiuri de rufe, negative de turta dulce si de unt, pipernite, plosti, ravare, sararite.

224 Berbinte, bote, crinte, donite, géleti, putineie, scofe, untiere.

225 Albii, bardace, budaie, butoaie, cadd, ciuce, ciubere, ciuturi, cofe, coveti, fedelesuri,
galeti, putini, tocitoare, vane.

26 Banite, duble.

**7 Blide, capace, farfurii, linguri, palnii din doage.

% Cercul, crucea, dintele de lup (linia franta), linia dreaptd, meandrul, patratul, pomul
vietii, roata, rombul, rozeta (vartejul), steaua, sarpele, triunghiul ;prin combinarea
elementelor ornamentele ia nastere o nesfarsita varietate de motive decorative cu caracter
geometrizant.

2 pe toatd suprafata, pe anumite parti.

239 {n registre, in panouri (,,in casete™), echilibru intre ,,fond” (liber) si suprafata decorata.

31 Obiceiuri de nastere, nunta, inmormantare.

2 Prelucrarea la rece (pentru piese subtiri din sirmi, tabla si sind): ciocanire, gaurire,
incovoiere, rasucire, taiere; prelucrarea la cald: cilire, ,,fierberea” fierului — Inrosirea la foc,
forjare, gaurire, incizare, incovoiere, lovire, rasucire, strunjire, sudare, taiere, turnare.

33 _ baierul zmeilor, crucile de mormant, crucile de pe biserici;

—1n Oltenia femeile carora le mureau copiii recurgeau la descantece pentru curmarea raului:
se rosteau formule magice insotite obligatoriu de gante (fiare pentru copii sau fiarele
strigoiului, adicd noua unelte metalice miniaturale — topor, sapa, lingurad de scobit butucul
rotii, secerd, vatrai, sfredel, lopata, barda, cazma) legate toate pe un cerc;

— vraji de dragoste, de ursitd (potcoavelor sau altor obiecte metalice gasite li se atribuiau
puteri miraculoase 1n determinarea binelui; cu ajutorul lor erau rapuse puterile
,necuratului”).
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elemente arhitectonice™*
instrumente muzicale®”
imbracaminte si podoabe
jucarii®’

mijloace de transport
obiceiuri, ceremonii, rituri®’
obiecte de uz casnic si gospodaresc®*’

obiecte si instrumente pentru animale®*!

piese de harnasament***

piese de metrologie**

produse destinate potcovirii animalelor de tractiune®**
unelte de fierar®*

unelte de zidar**®

236

238

4 Balamale, broaste, cruci de ferestre, cuie cu floare, feroneria portilor, tatini, gratiile
ferestrelor.

23 Trambita.

% Ace de par, bratari, chei, cruci, lanturi, inele (in portul popular padurenesc din
Hunedoara), inele, paftale, partile metalice ale pieselor de port popular (coarnele
conciurilor purtate de femei in regiunea Padurenilor), tinte de curele si chimire, zale.

37 Clopotei din tabla de arama.

3% Aplicarea sinelor pe rotile carelor, cirutelor, docarelor, saretelor, cabrioletelor (tragerea
sinei pe roatd sau incaltarea roatelor), bucse, feroneria carelor si a saniilor, garnituri
metalice ale butucului rotii de la caruta.

39 Baltage, buzdugane.

9 Amnare, andrele, bricege, capre (mate) pentru vatra, castroane, caldari, cantare, carlige
de taiat nutret (fan), carlige pentru impletit obiecte de 1ana, cercuri de fier pentru galeti si
butoaie (buti), chei, cleste pentru jar, coltari pentru gheatd, cosoare, cuie, cuie cu cap si
floare pentru prins dranita (sita, sindrila), cuiere, cutite, farase, fiare de cos sau lanturi
pentru vetre de care se agatau caldari, ceaune, frigari mari, gratare, ibrice, incuietori (ivare,
zavoare), lacdte si verigi (belciuge), lame de brici, lanturi pentru agatarea vaselor de metal
deasupra focului, lighene, mate (crampoane) care se atasau cu ajutorul curelelor de talpa
incaltdmintei pentru a impiedica alunecarea, nituri, opaite, partile metalice ale daracului,
panze de fierastrau, piepteni de tras lana, canepa, inul, piroaie (cuie foarte mari), piroane,
pirostrii, razoare de aluat, satare, scoabe pentru usi/ferestre, suruburi, tigi, tindechi (bucati
inguste de metal, cu dinti la ambele capete, cu ajutorul cérora se tinea intinsa panza la
razboi cand se tesea manual), tipsii de arama si alama, toarte de galeti, vatraie, verigi de
test.

#1 Carlige la catele pentru agitarea picioarelor oilor, clopotei pentru vite si cai, coltari de
pus la gatul cainilor ciobanesti, curse pentru capturarea animalelor salbatice, fiare pentru
insemnat vite, foarfece de tuns oile, pinteni, scari de sa, tilangi, tesale, zabale.

2 Butoni, pinteni, zabale.

3 Fragmente de balante, piese de fier ale cantarului.

244 Caiele, clesti, cutite, cutitoaie, descailator, jug de potcovit, nicovala, potcoave.

245 Burghie, ciocane, clesti, dalti, dornuri, fragmente din foalele de la fierarie, nicovale mari
si mici, pile.

4 Mistrii.
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unelte pentru agricultura!’

unelte pentru dulgherie®*®

unelte pentru lucrul la padure®®’
unelte pentru pescuit™’

unelte pentru prelucrarea pietrei®'
unelte pentru viticultura®?

unelte proprii altor grupe de meseriasi (tamplari, dogari)*
Ornamentica

motive ornamentale geometrice””

motive ornamentale Vegetale255

motive ornamentale zoomorfe

Valori/Functii

Pentru uz casnic/gospodaresc
Valoare ceremoniala®’
Valoare decorativa

PRELUCRAREA ARTISTICA A PIETREI

Tehnici de lucru, procedee25 s

7 Brazdare de plug, coase si inele pentru coase, cosoare pentru vie, cutite de plug, furci de
fier, greble, harlete, oticuri, partile metalice ale imblacielor, ale prasitoarelor si raritelor,
sape, sapaligi, seceri, tirnacoape.

%% Compasuri, cutitoaie, dalti, fierastraie, sfredele, topoare.

249 Barde, fierastraie, topoare.

20 Carlige pentru undita, furci, ostii, undite.

21 Ciocane, ciocane cu doud brate, clesti, custuri, cutitoaie drepte sau rotunde, dalti,
fierastraie, horjuri, toporase.

2 Cosoare.

253 Barzi, dalti, securi, scoabe pentru facut linguri, sfredele, tesle pentru coveti, topoare.

% Cerculete continue, cerculete din puncte, linii drepte si oblice, simple sau incadrate de
zimti, puncte, romburi.

233 Bradutul stilizat, flori, frunza bradului.

6 _ cap de pasre, cap de sarpe, coada de randunica, coarne de berbec, inima (in special la
balamale);

— semne cu diferite semnificatii — marca a mesterului (de multe ori apareau initialele
numelui acestuia), semn de proprietate sau alt inteles (magic);

— X-uri , V-uri, rozete cu cinci lobi, cruci cu cerculete la capete, butoni in relief, cruci
marginite de butoni, motive florale si zoomorfe (dintele de lup).

37 Obiceiuri de nastere, nunta, inmormantare.

258 Forare, taiere, sapare, perforare, cioplire/sculptare, netezire, slefuire, finisare.
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Categorii functionale
albinarit*>

elemente arhitectonice®®
monumente, credinte, cult®®!
parti de instalatii*®*

unelte®®

unelte si obiecte pentru gospodarie si bucatarie’®

Ornamentica

insemne heraldice cu caracter de simbol

motive avimorfe si zoomorfe cu valoare de simbo
motive fitomorfe**®

motive geometrice®®’

ornamente cu functii simbolice**®

personaje biblice*®’

265
1

Valori/Functii

Pentru uz casnic/gospodaresc
Valoare ceremoniala®’
Valoare decorativa

> Stiubeie.

60 Ancadramente de fereastrd, balustrade, banci cu spatare, chenare pentru usi si ferestre,
coloane de sustinere, fatade, fruntare la vatra, lespezi de piatra pentru pardosirea incaperilor
(bisericilor), mese de piatra, podete, poduri de piatrd, portaluri, scocuri pentru canalizarea
apei care se scurgea pe burlanele de la case, stalpi pentru porti, stilpi pentru pridvoarele
caselor, trepte de scara.

261 Cismele, cruci de cimitir, cruci de drum, pisanii, prescurare, statuete, statui, vase de
piatra pentru botez (cristelnite).

262 Colaci la fantani, ghizduri de fantani, j gheaburi pentru addparea vitelor, linuri, pietre de
moard, recipiente pentru zdrobitul semintelor.

63 Ciocane, ferecitori, harpoane, lame de cutit, miciuci slefuite, pietre de ascutit (cute,
gresii), pisalog, razuitoare, rasnite, strapungatoare, topoare.

Cutii, mojare, prichiciuri (prepchiciuri) de vatra, scrumiere, tavi, tigai, tipare de pictura
pentru turnarea unor piese metalice de port si podoabe (tinte, catarame, chei, cruci, brose,
bumbi, bolduri), tocile, trocute, teste (taste), vase de flori.

265 Acvild, leu, scene de vanitoare s.a.

266 Elori, ramuri de stejar cu ghinda, vita de vie cu struguri, vrejuri vegetale.
267 Cercul, linia franta, punctele, semicercul, triunghiul.

268 Luna, pasarea suflet, pomul vietii, rozeta, soarele, steauas.

269 Arhangheli, Duhul Sfant, Fecioara Maria, lisus Hristos rastignit.

210 Obiceiuri de nastere, nunta, inmormantare.
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CREATII ARTISTICE DIN STICLA (v., in aceasti listd, ,,Port popular si
podoabe™)

Tehnici de lucru, procedee271

Categorii functionale272

Credinte, cult’”

Materii prime pentru obtinerea sticlei’”*

Tehnici de lucru, procedee275

Tehnici de lucru, procedee pentru icoanele pe sticla®’®

Tematica picturii pe sticla?”’

Subiecte predilecte ale icoanelor pe sticla®’®

Valori/Functii

Pentru uz casnic/gospodaresc
Valoare ceremoniala
Valoare decorativa

"1 Asamblare, brodat, cusut, picturd, tesut.

7 Margele de sticla aplicate prin tehnicile amintite pe diferite piese de port (braie, camasi,
cepse, chimire, conciuri, cununi, curele, palarii); podoabe — zgardane (latitare).

3 Tcoane pe sticla: sticla sau glaja icoanelor pe sticld = suportul pictural si strat protector al
icoanelor pe sticla; fabricata in ,,gldjerii” raspandite in intreaga arie romaneascd, dupa o
tehnologie veche si rudimentara.

M Nisip cuartos, piatra de var (sau marmura) si carbonat (sau sulfat) de sodiu.

215 Amestecarea materiilor prime, topirea acestora, ,,suflarea” unor forme cilindrice, taierea
acestora de-a lungul generatoarei, intinderea placilor obtinute pe cardmida de samota a unui
cuptor incalzit, racirea lentd, tragerea in foi a sticlei folosite ca suport al stratului de pictura
(se facea manual, pe piatra, de aceea ea includea adesea bule de gaze sau aer, care mareau
farmecul icoanelor pe sticla).

%76 1. realizarea desenului pe dosul sticlei cu ajutorul sabloanelor desenate pe hartie
(izvoade, tipare); 2. urzeala compozitiei (trasarea liniilor de contur cu tus sau emulsii de tip
tempera colorate cu negru de fum); 3. pictarea compozitiei in culori tempera (emulsii
obtinute din clei, galbenus de ou, ulei de in, fiere de bou sau otet); 4. aplicarea foitei de aur
pentru redarea stralucirii nimburilor; 5. ungerea stratului de culoare uscat cu terebentina
pentru rezistenta la umezeala.

*77 Simboluri ale lumii reale sau religioase conform credintei si obiceiurilor.

78 Figura Maicii Domnului si scene din viata sa, sfintii patronimici si sfintii protectori.
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PRELUCRAREA ARTISTICA A CORNULUI SI A OSULUI

Tehnici de lucru, procedee279

Categorii functionale

ceremonialuri*®’
credinte™®'
instrumente muzicale
mobilier*®

podoabe, jucarii’®*
unelte de albinarit*™
unelte de pescuit™
unelte de vanatoare”®’

unelte/obiecte pentru gospodarie, pentru uz personal si alte intrebuintari®®

282

8

Ornamentica”®’

Valori/Functii

" fnmuierea prin fierbere in apa a coarnelor si oaselor, afundarea lor in lesie fierbinte,
taierea 1n lung si 1n lat, crestarea, despicarea, fasonarea, incizarea, excizarea, Intinderea,
netezirea, perforarea, presarea, sdparea cu daltita, sculptarea, slefuirea, trasarea modelelor
cu compasul.

280 Cornul aplicat la masti, cornul pus la carul de nunta.

21 Cruci, troite.

*%2 Fluiere (cobuze, in Vrancea) din oase de pasire.

3 Cuiere, diverse suporturi.

% Amulete, bratari, brose, cercei, jucdrii pentru copii, mirgele, méanere pentru bastoane,
podoabe pentru pungile de piele, tipare pentru turnat obiecte de podoaba.

% Barcuri.

286 Harpoane.

27 Cornuri de suflat, fluierase pentru amagit pasarile, piese de arc, tocuri (cornuri) de praf
de pusca, tocuri pentru alice.

28 Ace din os, aplice, carlige pentru agatat, cornuri pentru decorat vasele de lut, cornuri
pentru depozitarea prafului de aur rezultat din spalarea nisipurilor aurifere, cute de ascutit
coasa, cutii pentru pastrarea leacurilor, lopatele pentru curatirea sapelor, manere pentru
bate, manere pentru scule de fier (cosoare, cutite), manere pentru sule de fier, patine de
gheatd, piepteni de pieptanat parul, piepteni pentru ornamentat ceramica, prasnele,
schimbdtoare de ite, scule pentru curatat pipa, scule pentru curdtat ranile animalelor, solnite
portative sau solnite de perete (sdrarite), sule, tocuri pentru pastrat sarea, tuburi pentru
pastrarea acelor, varfuri ascutite pentru coarnele furcilor de lemn, varfuri de raschitoare.

¥ Benzi oblice din linii incizate, brauri incizate in formd de retea, crenguta de brad
stilizata, decor ,,In ochiuri” (cercul simplu si doud cerculete concentrice cu un punct la
mijloc), gruparea de linii verticale si orizontale, linia frantd (dubld sau tripld), motive
fitomorfe, zoomorfe, antropomorfe (compuse din triunghiuri isoscele cu ,capete” din
cercuri concentrice), rozeta simpla, cu raze curbate, simbolul solar, X-uri.
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Pentru uz casnic/gospodaresc
Valoare ceremoniali>”’
Valoare decorativa

OUA INCONDEIATE

Tehnici de lucru, procedee291

Categorii funcgionale292

Instrumente si materiale””

Culori*®*

Ornamentica

. 295
Sisteme de ornamentare
Motive ornamentale
Motive avimorfe si zoomorfe

Motive cosmice”’
Motive fitomorfe?*®

296

20 Obiceiuri de nastere, nunta, inmormantare.

1 Impartirea campurilor ornamentale; incondeierea (scrierea) cu ceard, cu ajutorul chisitei
(condeiul; o teava scurta de tabld cu diametrul foarte mic, avand un orificiu foarte subtire,
prin care curge ceara calda, prinsd de un maner de lemn); vopsirea prin introducerea oului
in bai succesive de culoare; pictarea; impodobirea cu mérgele; aplicarea de frunze; desenare
cu ,,apa tare”.

2 Credinte, superstitii, magie, cult: in Sarbatoarea pascald (ziua Pastelui, cele trei zile de
sarbatoare — impartirea oudlor, colindele pentru colectarea lor, jocul cu ouale colorate); in
zilele premergétoare (valori magice — vopsirea oudlor); dupa trecerea sarbatorii (Pastele
Blajinilor, practicile de insuratire); in ritm de fertilitate, propitiere; medicina magica.

23 Ac, apa tare, ceard de albine (incilzitd), coaja de ceapd, coaja de tei, condei (chisita),
frunze, lumanare, pai, pand de gasca, pensula, periutd, vopsele chimice, vopsele naturale.

294 Albastru, galben, maron, negru, portocaliu, rosu, verde, violet.

% 1. tratarea oului in planuri, nu volumetric, oul fiind impartit in fatete ovale, compozitia
ornamentala se repeta identic pe fiecare fateta, invartind oul pe axul sau vertical; 2. tratarea
oului in campuri ornamentale orizontale; registre orizontale ce inconjoara ovoidal volumul;
3. delimitarea volumului ovoidal in patru suprafete prin trasarea a doud axe: una (verticald
si cealaltd orizontala sau diagonala); se creeaza astfel patru sferturi pe care se desfasoara de
obicei acelasi element sau compozitie ornamentald; 4. crearea sistemului decorativ raportat
direct la volum, tehnica de ornamentare ce releva un ansamblu volumetric continuu, care
poate fi continuat astfel la infinit.

29 Albina, broasca, greierele, melcul, pestele, porumbita, racul, rata, sarpele, vulturul,
zmeul.

297 Luna, soarele, stele.
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Motive simbolice
Motive skeomorfe®”
Reprezentiri ale unor parti din corpul animalelor™"

Valori/Functii
Valoare ceremoniala
Valoare decorativa

MASTILE POPULARE

Prilejul/contextul folosirii m=?|§tilor302

Materiale folosite pentru confectionarea mz'lgtilor303
Tehnici de lucru, procedeem4

Unelte intrebuintate la confectionarea mz'1§tilor3 0

Categorii de masti populare
Misti integrale™

Masti-costume zoomorfe
Mastile-costume antropomorfe

307
308

298 Flori, fructe, frunze.

2 Braul popii, calea raticita, coroana regala, crucea Pastelui, heruvimi, ingeri.

% Carja ciobanului, fierul plugului, furculita, grebla, harletul, lopata, sapa, vartelnita.

' Coarnele berbecului, creasta cocosului, dintii leului, laba géstii, ochiul boului, unghia
caprei.

%% Cea mai impresionanta prezenta a mastilor, impreuni cu alte accesorii, este prilejuita de
desfasurarea obiceiurilor de Anul Nou; cu ocazia anumitor sarbatori calendaristice; in
desfasurarea unor datini si obiceiuri familiale; in perioada solstitiului de vard; in timpul
priveghiului (Vrancea); la anumite sarbatori calendaristice de primavara.

393 Boabe de fasole, de porumb, coaja de copac, coarne de animale, coji de nuca, fuior sau
calti de canepad, hartie si carton colorat, lemn cioplit, lut ars, margele, monede vechi,
nasturi, panuse de porumb, par de cal, de porc, pene de pasari, piele si bland de animale,
placi de cupru, postav, resturi de obiecte: doage, cofe, funduri de putini s.a., sfoara groasa,
sticld, stuf, tesaturi de panza, vase uzate.

39 Croit, taiat, lipit, cusut, asamblat.

3% Ciocanul, clestele, cutitul, foarfeca, scoaba, sfredelul, tesla.

3% Mastile-costume fitomorfe, masca de bozi, masca de calti, masca de frunze, masca de
paie, masca de stuf.

7 Masca de boritd, masca de bour, masca de brezaie, masca de cal, masca de capri, masca
de camila, masca de cerb, masca de girafd, masca de lup, masca de oaie, masca de pasare,
masca de urs, masca de vier, masca turcii.

3% Mastile ciclului familial (masca de bocitoare, mastile de corni, mastile de farsang, masca
de unchies, masca mortii, mastile de Inmormantare, mastile de moase, mastile de nastere,
mastile de nuntd); mastile epocii mitice (cusmele de draci, masti de calusari, masti de cuci
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Mistile ciclului profesional®”’
Miistile reductive®
Misti extracorporale®"!
Valori/Functii
Valoare ceremoniald
Valoare decorativa
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Alimentatie traditionala

Sectiunea ,,Alimentatie traditionald” este conceputd ca o tipologie cu
grad mare de generalizare, un cadru care ramane deschis atat includerii de
noi elemente, cat si glisdrilor pe verticala (de la preparate uzuale, la
preparate pastrate doar Tn memoria comunitatilor) si pe orizontald (de la
raspandirea zonala a unor retete, la generalizarea acestora sau la
restrangerea lor). In alcatuirea listei preparatelor alimentare traditionale
incluse 1n patrimoniul imaterial din Roménia am avut in vedere urméatoarele
criterii:

1) criteriul functional, intelegand prin acesta contextul prepararii
(momentul, actantii, sistemul de prescriptii, restrictii si interdictii
religioase si magico-rituale) si pe cel al consumului (cadrul
temporal festiv — comunitar si familial — si cel cotidian), precum
si valentele simbolice ale preparatelor (ofranda, jertfa, dar oblativ
sau ceremonial, preparat cu valente magice, profilactice, curative
sau divinatorii);

2) aria de raspandire (generald, zonala, locald) si frecventa actuala a
prepararii, respectiv, a consumului;

3) reprezentativitatea si valoarea identitara (gradul de specificitate
din punct de vedere ocupational si etnic);

4) tehnica traditionala (reteta-tip) si stilul de executie (variantele
zonale si locale de preparare si consum, precum si denumirea
acestora plasata in subsolul capitolului);

5) vechimea atestarii documentare, pastrarea, inlocuirea sau
scoaterea din uz a unor ingrediente sau preparate alimentare.

Asa cum se poate observa, alimentatia traditionald din Romania este

strans legatd de sarbatorile religioase si de calendarul ocupational, pe de o
parte, dar si de evenimentele existentei umane (nastere, casatorie, moarte),
ceea ce impune nu numai pastrarea riguroasd a retetelor purtdtoare de
semnificatii multiple, ci si o anumitd conduitd in privinta prepardrii si
consumului. Se poate vorbi, in unele cazuri, de o specializare rituala (moasa
pregdteste turta sau azima Ursitoarelor la nasterea unui copil, iar baba de
capete sau prescurdrita este desemnatd de familie si, respectiv, de
comunitate, si pregiteasci pdinea destinati riturilor post-funerare). In
anumite contexte beneficiarul actului alimentar este cel care prepard
anumite alimente cu valente magico-rituale, supunandu-se unor prescriptii si
restrictii cu finalitate bine precizatd (e.g. prepararea si consumul turtei de
Sfantul Andrei de catre tinerele nubile). Din corelarea listei preparatelor
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alimentare cu cea In care sunt incluse obiceiurile si riturile, precum si cu cea
a formelor de artd a cuvantului rezulta interesante reflectari ale procesului
de preparare — cu intreaga suitd de norme si impuneri — precum si
semnificatiile culturale ale alimentelor in contexte consacrate.

Se poate vorbi, spre exemplu, despre paine — sub multiplele ei forme
— ca fiind nelipsitd din toate contextele traditionale festive religioase,
comunitare si familiale, dar si din cel cotidian, ca aliment fundamental,
sacralizat si sacralizant, dar si despre alte alimente si preparate care sunt
consacrate de anumite zile de sarbétoare (e.g. carnea de porc, la Craciun, oul
fiert, pasca si carnea de miel, la Pasti, fierturile de cereale cu lapte, la Ispas,
fructele de sezon, la Sfintii Apostoli Petru si Pavel — 29 iunie — si la Sfantul
Ilie — 20 iulie). In acest fel, actul alimentar transcede necesititile fiziologice,
devenind unul cu Incarcaturd simbolica (religioasd, magico-rituald, sociald),
iar acest lucru il gdsim reflectat nu numai in acte si gesturi ritualizate, ci si
in traditii orale foarte vechi (de la naratiuni cu caracter mitic si religios, la
forme poetice de tipul oratiilor si colindelor).

Rigorile religioase 1si spun cuvantul si in ritmarea consumului de
proteine animale: romanii ortodocsi respectd patru posturi anuale (cel al
Pastilor, de sapte saptdmani, cel al Craciunului, de sase saptdmani, cel al
Sfintei Marii, de doud saptdmani si cel al Sfintilor Apostoli, variind intre
zece si treizeci si cinci de zile); acestora li se mai adaugd zile care preced
anumite sarbatori (ajunuri) si cele de miercuri si vineri de peste an. Postul
ortodox se coreleaza cu restrictii comportamentale (nu se fac petreceri, nunti
si botezuri) si exclude complet consumul de lactate si oud, ba chiar si de ulet
si vin, fiind in schimb punctat de perioade de renuntare treptatd insotite de
prescriptii de consum si de gesturi ceremoniale. Pentru aceste considerente
am inclus 1n aceasta listd si tipurile de preparate exclusiv vegetale pe care,
de altfel, le socotim puternic amprentate identitar din doua puncte de vedere:
mai Intai, fiindca pun in evidenta relatia cu natura (o serie dintre acestea
sunt realizate pe baza cunoasterii profunde a florei spontane), iar in al doilea
rand, fiind o componenta esentiald a comportamentului religios, beneficiaza
de bogate traditii narative care le consacrd in context cotidian si festiv
acordandu-le valori simbolice recunoscute datorate plasarii in proximitatea
Sacrului.

Ordinea subcapitolelor este dictatd de importanta patrimoniala si de
complexitatea relationarilor. Prin urmare, am acordat un loc primordial
preparatelor cu functii ritual-ceremoniale, urmate de cele intim legate de
naturd (cresterea animalelor, exploatarea florei spontane si cultivarea
legumelor). Asa cum traditiile gastronomice si cutumiare legate de paine
sunt definitorii pentru civilizatia romaneascd, un alt segment al alimentatiei
si gastronomiei traditionale ce defineste patrimoniul imaterial romanesc este
cel legat de una dintre cele mai vechi ocupatii: pastoritul. Acestuia i-am
acordat un subcapitol special precizand nu numai tipurile de retete, ci si
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raspandirea teritoriala, fard insd a insista, mai ales din lipsa datelor
etnografice, asupra contextului prepararii si consumului. Am acordat de
asemenea un loc distinct retetelor de conservare si celor de obtinere a
bauturilor, precum si alimentelor iesite din uz, toate acestea detinand, in
opinia noastri, valente identitare. Intr-un segment final si sintetic, am
prezentat elementele de specificitate privind actul alimentar, cele cateva
trasaturi detaliate putdnd sd se constituie intr-un veritabil profil
etnogastronomic.

Retetele preparatelor din cereale (caracter ritual si ceremonial)’
Ciclul familial

Fierturi din grau
Context funerar si postfunerar®

Aluaturi nedospite, coapte din fiaina de grau
Contextul nasterii’
Context premarital festiv’

Aluaturi dospite, coapte sau prijite din fiaina de grau
Context nuptial®

Contextul nasterii’

Context funerar si postfunerar’

Aluaturi coapte din fiina de grau si de porumb
Context funerar si postfunerar®

Ciclul calendaristic
Fierturi din faina de cereale si lactate

Mosii de Rusalii’
Inéltarea la Ceruri (Ispasul)10

' V. Sarbatori.

* Coliva (toate zonele, mai putin Transilvania si Banat).

? Azimd, turtd sau pogace (Muntenia si Oltenia).

* Turta (turta de Indrei cu sare si mac, Transilvania).

> colaci (toate zonele), gogosi (pogace, fripte in ulei, N si V Transilvaniei), colac (tdpdu:
umplut cu branza, Maramures) (v. Arta cuvantului, Folclor muzical si Folclor coregrafic).

% Colaci, colaci de ndnas, colaci de cumetri (toate zonele); pupdza moasei (Moldova).

7 Colaci (forme diferite, denumiri distincte in functie de context; toate zonele).

¥ Turtd de malai, malai dospit (toate zonele).

? Colarez, preparat din lapte ingrosat cu faind (Muntenia).
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Aluaturi din fiina nedospita de grau

Fierte:

Sf. 40 de Mucenici din Sevastia (9 martie)"'

Coapte:

Sf. 40 de Mucenici din Sevastia (9 martie)'?

Prima siptdimand a Postului Mare'?

Sf. Mare Mucenic Gheorghe (23 aprilie)'*

Postul Sec (intervalul 29 august — 14 septembrie)'

Sf. Arhangheli Mihail si Gavriil (8 noiembrie)'®

Ajunul Craciunului (24 decembrie) si al Sf. Andrei (29 noiembrie)'’

Aluaturi dospite, coapte din fiina de grau

Sf. Atanasie si Chiril (18 ianuarie)'®

Prima sambiti a Postului Mare (Sdmbita lui Toader, Santoaderul)"”
Sf. 40 de Mucenici din Sevastia (9 martie)*’

Ultima simbati a Postului Mare (a lui Lazir, a Floriilor)*'

invierea Domnului®

Nasterea Domnului (Craciunul, 25 decembrie)*

Mosii de Toamn ( 14 septembrie)**

1 Pasat sau pdsat — preparat din boabe de porumb sfirdmate, cu adaos de ceapd prajita in
ulei sau unturd (Muntenia si Oltenia).

" Mucenici, mdcinici, sfini, sfinfisori — preparat din aluat fiert in apa cu adaos de zahdr,
nuca si scortisoard (Muntenia).

2 Turta de Samfi — preparat din aluat nedospit copt pe vatra (Transilvania).

" Turta furnicilor — preparat din aluat nedospit copt pe vatrd (Muntenia).

' Naprool, naproor, turta de Néprool — preparat din aluat nedospit copt pe vatrd (mediul
pastoresc, V Olteniei).

" Pogace sau turti — preparat din aluat nedospit copt pe vatrd (consumati ritual in de cei
care tineau post negru pentru rudele moarte napraznic).

' Turta arietilor (berbecilor) — preparat din aluat nedospit copt pe vatra (mediul pastoresc,
N Munteniei).

7 Jofla, jufld jolfd, pelincile Domnului — preparat din foi de aluat umplut cu sdmanta de
canepd zdrobita si fiartd, ulterior, cu nuca (Moldova).

'8 Colac — paine de forma circulard unsi cu unt si miere (ofrandd Tmpotriva molimelor:
Muntenia si Moldova).

¥ Bradosi, braduleti, brandusei — paine cu aspect fitomorf (Banat si Marginimea Sibiului);
colac cu ornamente skeomorfe (potcoavele cailor lui Santoader, Moldova).

20 Sfinti, samti sau mucenici — paine cu aspect antropomorf unsi cu miere si presirati cu
nuca (Moldova).

! Colac — paine de forma circulard (ofranda a femeilor cirora le-au decedat copii mici:
Muntenia).

22 Pasti — paine rituala (Transilvania).

3 Bobdrnac, pitdrau, pup, colindet, covrig, colac — paine de forma circulard si de
dimensiuni variabile, eventual, innobilatd sau unsd cu lapte, zahar si ou (toate zonele);
stolnic (Maramures).

* Colac, covrig — paine de forma circulara (Muntenia).
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Sf. Mare Mucenic Dimitrie (26 octombrie)25
Sf. Spiridon (12 decembrie)*

Preparate din faina de grau, cu diferite umpluturi
Nedospite (foietaj):

A cincea sdmbata din Postul Mare (a Ursului)?’

Ultima sdmbata a Postului Mare (a lui Lazar, a Floriilor)*®
Dospite:

invierea Domnului®

Aluaturi dospite, coapte sau frigte, din faind mixta (grau si porumb)
Prima siptimana a Postului Mare
Sf. Apostoli Petru si Pavel (29 iunie)’’

Retetele preparatelor din oua (caracter ritual si ceremonial)

Preparate din oua
Inceputul Postului Mare™
Sambata lui Lazar™
invierea Domnului**

Retetele preparatelor din carne (caracter ceremonial si festiv,
raspandire cvasi-generalﬁ)3 i

Preparate din carne conservate prin metode diverse
Preparate din carne conservate cu sare, uscate’®
Preparate din carne conservate prin afumare’’

» Colac, covrig — paine de forma circulard (Muscel).

% Colac — paine de forma circulard, ofranda sfintita dusa la biserica (Muntenia).

27 Placintd — preparat din foi de aluat cu umplutura de ou si branza (toate zonele).

28 Placintd — preparat din foi de aluat cu umplutura de ou si branza (toate zonele).

¥ Pascd sau nafura de Pasti — paine de forma circulard si ornamente de aluat (Moldova si
Bucovina, extindere, Muntenia).

* Turta Sf. Luni — pine de forma circulara (Maramures, mediul pastoresc).

3! Alivenci — preparat cu adaos de oud, lapte si vegetale, fript in ulei (Moldova).

% Alvitd, halvita — preparat din albus de ou cu zahar si adaos de nuci, alune si stafide
(Muntenia si Dobrogea).

3 Paparaie sau papard — (omletd) pregatiti din oudle primite ca dar de la gospodari,
consumata de participantele la colindatul cu Lazarita ca semn de insuratire (Oltenia,
Muntenia, Dobrogea).

3 Ou fiert si vopsit prin metode si cu ornamente si cromatica diverse (inrosit sau merisoare;
impistrit, inchistrit, incondeiat, muncit, trudit, potcovit, toate zonele) (v. Mestesuguri).

V. Sarbatori.

3% Pastrama: de vita, de porc, de oaie, de pasire, de vanat; peste de apa dulce, peste de apa
sarata.

135




Preparate din carne fiarta

Preparate din carne fiarti si condimentata™®

Preparat din carne fiarta supusa conservirii anaerate’

Preparate din carne fiarta cu aspic si condimente™®

Preparate din carne fiart cu legume + paste fainoase®'

Preparate din carne fiartd cu legume, acritd cu diferite ingrediente™
Preparate din carne fiartd cu legume, verdeturi si grasimi vegetale sau
animale sau cu sos™

Preparate din carne fripta, prajita sau coapta
Friptura**

Preparate din carne tocata

Preparate din maruntaie tocate, condimentate, + afumate, fierte sau coapte45
Preparate din carne si grasime tocate, condimentate, + afumate, fripte sau
prijite*®

Preparate din carne si grasime tocate, condimentate, + zarzavaturi, legume si
orez/bulgur (boabe de grau zdrobite)*’

Retetele preparatelor din lapte (caracter cotidian si festiv, specific
ocupational)

Lactate
Lapte nefermentat, fiert sau nefiert*®
Lapte fermentat™

37 Pastrama: de vita, de porc, de oaie, de pasire, de vanat; peste de apa dulce, peste de apa
sarata; jambon de porc; sunca si slanind, slana sau clisa de porc.
3 Rasol: de vitd; de porc, de peste; saramura de peste de apa dulce si sdrati; raci, melci si
scoici.
39 Sloi de oaie, preparat specific pastoral obtinut prin fierberea, urmata de conservarea
anaerata in recipiente de lemn a carnii de oaie.
0 Piftii, aituri sau catarigi: de pore; racituri de pasire (cocos sau curcan), piftie de peste de
apa dulce (Dobrogea) (carne fiarta, servitd in aspic).
' Supd, zeamd dulce: de vita, de pasare.
*2 Ciorbd, bors, zeamd acrd: de vita; de porc, de miel, de peste.
® Tocand: de vita, de porc, de pasire, de véanat; ostropel de pasire; plachie de peste;
ciulama: de vita, de pasare; tochitura; tuslama, stufat de miel.
* La gratar, la tigaie, la cuptor: de vita, de porc, de oaie, de miel, de pasire, de vanat; peste
956 apd dulc?, pe§t? de apa sarata; la tigla, de p:asére. ) ] . .

Porc: toba, doba, caltabos, caldabos, bundarete; sangerete; lebar, maiog; miel: drob.
46 Carnati: de porc, din carne mixta de porc, Vita, oaie; mititei; chiftele, pdrjoale.
47 Sarmale, sarme, varzd umpluta sau galuste: de vitd, de porc, de oaie, din carne mixta;
musaca si varza clujeneasca: de porc, din carne mixtd; legume umplute (ardei, dovlecei,
cartofi, patlagele rosii si patlagele vinete.
“ Dulce: de vaca, de bivolita, de capra.
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Lactate fermentate si fierte rezultate din prelucrarea pe etape a laptelui de
vaci si de oaie™
Lactate rezultate din mixarea laptelui fermentat™®

Branzeturi’

Bréanzeturi din lapte fermentat si fiert™

Bréanzeturi fermentate si conservate cu sare”

Branzeturi fermentate, topite si omogenizate, conservate prin uscare =+
afumare™

Preparate pastorale pe baza de lactate si branzeturi
Preparate din legume fierte cu lactate®
Preparate din cereale fierte cu lactate cu adaos de branzeturi’’

Procedee de conservare

Uscare™®

Sarare si uscare™

Afumare la rece (fructe)

Sarare si afumare la rece®

Conservare pe termen lung in saramura + ferment natural si condimente®’
Conservare pe termen lung in grasimi animale®

Conservarea pe termen lung in sirop diluat sau concentrat de zahar®

¥ Lapte acru/brostioi, batut, prins: de vaca, de bivolita, de oaie; Invechit, chisleag.

0 Zara; zer.

st Smantana, unt.

2y, Mestesuguri.

>3 Branza dulce, proaspatd, samdtisd; urdd; jintitd, ligurt, fudurei, bamburi; scopt.

% Aera, framantata, zburata; cas dospit; cas frimantat; branza de burduf; branza murata, de
Braila; branza bulgéreasca, telemea.

> Cascaval (conservat in recipiente din lemn de conifere).

> Sarbuscd.

°7 Balmos, halmos; bulz; papdraie.

*¥ Fructe, legume, verdeturi, plante aromatice.

> Peste de apa dulce si de apa sdrata; carne de vitd, de porc, de oaie, de vanat (pastrama).

60 Peste de apa dulce si de apa sarata; carne de vita, de porc, de oaie, de vanat; branzeturi
fermentate.

61 Legume, zarzavaturi, branzeturi fermentate.

62 Carne si preparate din carne de porc.

5 Fructe.
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Metode si procedee de obtinere a bauturilor

Bauturi nealcoolice sau slab alcoolizate obtinute din
Fructe fermentate®*

Miere fermentata®

Fructe sau plante cu adaos de zahar®®

Biuturi mediu alcoolizate din cereale fermentate®’

Bauturi alcoolice din struguri obtinute prin fermentare
Procedeul macerarii-fermentarii pe bostina (in tescovina)
Procedeul tescuirii si fermentarii mustului ravac

Bauturi alcoolice din distilarea reziduurilor de struguri68
Bauturi alcoolice din fructe fermentate si distilate®

Bauturi alcoolice din cereale fermentate si distilate’

Bauturi alcoolice din fructe/sirop de fructe cu adaos de distilate”'
Retetele preparatelor arhaice (iesite din uzul alimentar)

Azima (paine moartd, nedospitd/preparat cotidian si ritual, nlocuit
de aluatul dospit)

Bere din orz, din secara

Bulgur (preparat festiv si ceremonial, liant-baza pentru tocaturile din
carne rezultat din zdrobirea graului; inlocuit de orez)

Chisca (caltabos cu pasat sau crupe — Transilvania si Moldova)

Covasa (preparat obtinut din fermentarea fainei de grau si a celei de
malai — ofranda rituald consumata in ajunul Sfantului Andrei — Moldova)

Crupe (boabe de porumb zdrobite, utilizate ca liant-baza pentru
tocaturile de carne)

 Must, mere pritocite, ciuderi, livej, alivej; must de mere.

% Mied.

% Socatd, vin de micese.

%7 Bere de orz si de secari.

8 Rachiu de tescovind, rachiu de drojdie.

69 Tuica de prune, de corcoduse, de dude, din amestec de fructe; rachiu de sfecla; horilca,
rachiu, rdchie; vinars, jinars de prune, de pere, de piersici, de capsuni, din amestec de
fructe; palinca.

™ Horincd, horinca de bucate, palincd.

" Visinatd, ciresatd, cornatd, afinatd, caisatd.
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Mamaligd de mei, de orz, de secard (preparat cotidian, Inlocuit de
mamaliga de porumb)

Merdenchiu (mancare de dovleac indulcita cu miere — Moldova)

Mesnita (fiertura din pasat de porumb sau mei cu apa si lapte dulce —
Transilvania)

Mied (bauturd fermentatd din miere; ofranda rituald la Mosii de
Toamna)

Muhalbei (preparat din must de vin fiert si ingrosat cu faind si miez
de nucd — Dobrogea)

Mursa (bautura foarte slab alcoolizata obtinutad din miere si apd)

Mustareata (bautura nefermentatd obtinutd din seva cojii de
mesteacan)

Pacele (preparat din genunchi de vitel dres cu ou, otet si iaurt —
Dobrogea, Dunarea de Jos, Oltenia)

Susoi (paine muiatd amestecata cu sare si branza)

Terci din orz, ovdz sau secara, mixt (preparat cotidian; utilizat
magico-ritual profilactic la Sfanta Varvara, 4 decembrie, pentru protejarea
copiilor de bube — ,,imbarburare”)

Zabic (turte de malai fierte sau coapte — Oltenia)

Retetele Preparatelor de post (Caracter cotidian, impuneri
confesionale)72

Preparate din verdeturi crude cu adaos de grasimi vegetale, ferment
natural si condimente

Verdeturi de sezon provenite din flora spontand’

Verdeturi de sezon cultivate’®

Fierturi + ferment natural + fiinoase’
Verdeturi de sezon provenite din flora spontand’
Verdeturi cultivate”’

6

2 V. Sarbatori.

3 Usturoi salbatic sau leurda (Allium montanum), macris sau dragavei (Rumex acetosa),
papadie (Taraxaeum officinale), stevie (Astrantia major), untisor (Ficaria verna).

" Castraveti, hrean, laptuci sau marole (Lactuca sativa), salata verde, sfecld rosie, spanac,
tomate, usturoi, varza alba si rosie.

™ Ciorba sau zeama acra, supd; se poate acri cu: bors (ferment natural obtinut din tirate de
grau si porumb), zeama de fructe crude (corcoduse, zarzare sau agurida), tomate proaspete
sau conservate, chisleag (lapte acru) sau zer; se pot adduga pentru marirea consistentei
paste fainoase sau orez. Se serveste ca prim fel principal.

7 Macris sau dragavei (Rumex acetosa), urzica de camp (Lamium maculatum), ciuperci
comestibile.

77 Loboda alba si rosie (Atriplex hortensis), praz, spanac, stevie de gradini (Rumex
patientia), urzica de gradina (Coleus blumei).
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Din verdeturi si legume™ (cu zarzavaturi si condimente vegetale)
Din fructe proaspete, uscate sau afumate’”

Mancaruri scazute (cu zarzavaturi, grasime vegetala si condimente)™
Din verdeturi provenite din flora spontané81

Din verdeturi cultivate™

Din legume sau combinatii de legume®

Din verdeturi sau legume cu adaos de paste fainoase™

Fierturi din cereale
Din boabe®’
Din fiini de porumb®®

Elemente specifice ale retetelor alimentare

Interdictii de consum privind carnea si alimentele de origine animala
(lapte, oud si derivatele acestora) in perioada celor patru posturi anuale
impuse de Biserica Ortodoxa, precum si in zilele de miercuri si vineri;
restrictii $i prescriptii impuse in zile consacrate pentru consumul bauturilor
si utilizarea unor ingrediente (ulei, anumite verdeturi sau legume), precum si
a unor operatii si procedee (fierbere, tdiere, zdrobire, condimentare).

Prepararea pdinii (atdit cea cotidiand, cat si cea rituala si
ceremoniald) se face cu adaos de ferment natural — obtinut prin inmuierea
plamadei sau a aluatului, conservate prin uscare, sau din drojdie de vin ori
cu utilizarea fermentului industrial. Painea nedospita (azima sau turta) a iesit
din uzul cotidian, pastrandu-se numai in putine contexte rituale.

Consumul carnii de: vitd, porc, oaie (miel), caprd (ied), pasare
(gdind, cocos, gasca, ratd, curcd), peste (de apa dulce si de apa saratd), vanat

78 Cartofi, fasole verde sau boabe, napi, praz, tomate, varza cu adaos de zarzavaturi: ceapa,
morcovi, telind, patrunjel, pastarnac si condimente: leustean (Levisticum officinale),
cimbru, frunze de patrunjel sau de telina.

" Chisalitd sau zeama de poame: coarne, caise, mere, porumbe, prune si visine.

8 1 ocanad, iahnie, ghiveci, mancare; se serveste ca al doilea fel principal.

81 Urzica de camp (Lamium maculatum).

%2 Praz, spanac, stevie de gradina (Rumex patientia), urzici de gradina (Coleus blumei).

8 Iahnie sau tocand: cartofi sau fasole; ghiveci (cilugiresc sau de post) sau tocand din
combinarea cartofilor, fasolei verzi sau boabe, napilor, patlagelelor vinete, tomatelor, verzei
cu adaos de zarzavaturi: ceapa, eventual, zarzavat si condimente: usturoi, piper, cimbru,
marar, frunze de patrunjel sau de telina; varza tocata prajita in untdelemn (calita).

% Pilaf sau plachie: orez fiert cu ciuperci, masline, stevie, spanac sau urzici; pilaf cu
zarzavat si ardei gras (sarbesc); ardei umpluti cu orez, ceapa si zarzavat; sarmale de post
(frunze de varza umplute cu orez, ceapa si zarzavat); varza calita cu taitei de casa.

% Gréu, porumb cu zahir sau sare.

86 Mamaliga sau coleasa; terci.
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(mare si mic, cu pene si cu blana), rar, a carnii de cabaline si bubaline.

Baze alimentare: aluaturile si fierturile de cereale, legumele (fierte si
cele conservate in saramurd + otet), carnurile prdjite, fripte sau fierte,
produsele lactate.

Grasimi: animale (unturd de porc si de pasare, osanza de porc si seu
de oaie, in special, la prepararea aluaturilor); vegetale (ulei de samanta
floarea-soarelui, de dovleac, de germeni de porumb).

Combinatii predilecte: legume cu uleiuri vegetale, fierturi de cereale
si aluaturi cu lactate (sarate sau indulcite), carne cu legume (fierte si cele
conservate in saramura + otet), preparate elaborate din carne cu condimente
(+ afumare).

Elemente de specificitate:

a) prepararea fierturilor de carne si de legume cu adaos de ferment
vegetal (bors, otet de vin sau ferment de fructe crude, fierte si
pasate) sau de provenienta lactata (zer, zara, chigleag);

b) innobilarea fierturilor de legume si a celor cu carne cu amestec
de ou crud si smantana (dreseald);

c) prepararea sosurilor cu baza de faina £ ceapa prdjitd in grasime
vegetald sau animala;

d) utilizarea condimentelor vegetale din flora cultivata (boia de
ardei, cimbru, hrean, leustean, magheran, madrar, frunze de
patrunjel, tarhon, usturoi) si cea spontand (cimbrisor — Thymus
pulegioides, hasmatuchi sau pur — Allium ascalonicum) la
preparatele de legume, carne si la cele combinate;

e) utilizarea condimentelor de provenienta exoticd la unele
preparate cotidiene si festive (piper, pentru mancaruri de carne si
legume; scortisoard, cuisoare, nucsoard, vanilie, pentru
deserturi);

f) utilizarea verdeturilor specifice florei spontane (urzici, stir,
untisor, leurdd) si de culturd (lobodd, stevie, spanac) la
prepararea felurilor principale de méancare destinate perioadelor
de post.

Dominante de gust si combinatii predilecte: acru + sarat, acru + amarui,
sarat + picant, dulce + acrisor, dulce + aromat.
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TERMINOLOGIA iN DIALECTUL AROMAN
Pentru preparate aromanesti echivalente:
Retetele preparatelor din cereale:

Fierturi:
colarez — culeasu,
coliva — garu.

Aluaturi:

azima — turta, pisnicd,

colac, ofranda sfintita in biserica — luturyie;

colaci — culat;

colac umplut cu branza, tapau — bucuvala,

colaci de nanas — culacu a nunlui;

colaci de cumetri — culacu a cuscradl’ei;

g0gosi — tiyan'i;

pasti, paine de Pasti — culacu di pasti;

paine — pani,

placintd cu branza — pita di cas;

placinta cu faind de porumb — pita di bubota;

placinta cu mai multe foi — pitaroan'’e;

placinta cu spanac, branza, carne cu multe foi — colbureca;
placinta cu urzici proaspete — pita de vearza, urdzacoan’i;
placinta cu urzici uscate — pita di uscati;

placinta cu verdeturi — virdzarea,

placinta de lapte — pita di lapti;

placintd din coca framantata cu unt si cu branza — cucumbisa,
placintd dulce cu mere si cu migdale — ghiulvaraca;
placinta facutd din faind de porumb — pispilita,

placinta infoiata — pita de peturi;

turtd de grau — grdnata.

Retetele preparatelor din carne:

carne fiartd cu orez — card cu urizu/arizu;
carnati — culicanits, culeu;

jumari — tayaridz, cumat di seu tuchit;
pastrama — pastrama;

peste prajit — pescu tayndsit;

peste rasol — pescu hiertu;

piftie — pdce;

tocand — ghela ramaneascad, cara hiarta tu oala, far zarzavati cu




umtu.
Retetele preparatelor din lapte:

Lactate:

colastra — culastru;
lapte acru — strayiat;
lapte batut — fala;
urda — ghiza;

zer — dzaru.

Branzeturi:
branza — casu;
branza dulce — casu dulti.

Retetele preparatelor de post:

chisalita, saramura de prune — cusafi;

iahnie (de cartofi, de fasole) — ghela (di patati, di fisuliu);,

pilaf (cu ciuperci, masline, stevie, urzici) — ghela (di urizu/arizu cu buret,
marsini, steyii, urdzat);

urzici fierte — burane.

Bauturi alcoolice din fructe fermentate si distilate:
tuica de prune — rachii di puri.

Pentru preparate specific aromanesti:

Retetele preparatelor pe baza de cereale si lactate:

bulgur fiert in lapte — tarhdna;

malai fiert cu apd, untdelemn si bucatele de paine — culeasu alb;
malai fiert cu branza — pilificu;

malai fiert cu apa, sare si unt — tarapasu;

mamaligd cu unt — caciumacu;

paine dumicata in unt incins — bucuvala,

paine uscata dumicata in apa si unt — dzamad,

Aluaturi cu diferite umpluturi:

foi de placintd sfarmate fierte cu lapte si branza — peturi,
placinta de foi cu unt — pitoan'e;

placintd de malai cu unt si branza — cambacuki;

placinta de tarhana cu jumari de osanza — tdrhdanoan'i
placinta de legume — pita de veardza.
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Retetele preparatelor pe baza de carne:

friptura din ficat si acoperitd cu intestine — arumani,

melci cu orez — zmelgi cu urizu/arizu;

carne fripta pe tepusa — card fripta pi sula (cu precadere de oaie);
maruntaie cu orez — ianomati;

maruntaie tdiate marunt si introduse In mate — cucurudz;

Retetele preparatelor pe baza de branzeturi:

branza cu ardei prdjiti si rosii — pipiriti/piperchi taynisiti,
branza la capac — casu tayndsit,

zer cu urda — zayardis.

Retetele preparatelor de post:
mancare de post cu dovleac — chicurichea.
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Avant propos

La publication du Répertoire national du patrimoine culturel
immatériel représente un geste essentiel dans I’espace culturel roumain
actuel. Le titre proposé initialement — Inventaire du patrimoine culturel
immatériel — était trop restrictif a notre sens, évoquant 1’image d’un voyage
achevé, d’un document officiel. C’est loin d’étre le cas du présent
Répertoire, et voici pourquoi. Il représente avant tout une premicre
historique, un geste fort, une réponse a une urgence naturelle a une époque
d’urgences souvent fausses, mais un geste en accord avec les
transformations en chaine qui ont lieu au niveau de la société, des mentalités
et de la tradition. Ensuite, le Répertoire est une grande réussite non
seulement parce qu’il pose des repéres combien nécessaires, mais surtout
parce qu’il présente la tradition comme un phénomene vivant et comme une
source d’inspiration, et non plus comme un systetme opaque, pétrifié,
définitivement classé et rangé. Par 1a, la Roumanie rejoint les démarches
entreprises par 'UNESCO ces derni¢res années pour la sauvegarde du
patrimoine mondial, et en I’occurrence, pour la sauvegarde du patrimoine
culturel immatériel. En effet, celui-ci demande, par sa nature méme, des
stratégies qui dépassent 1’espace physique, qui affectent les couches
profondes des manifestations humaines, luttant contre la disparition de
certains comportements, de certaines mentalités et conséquemment de leurs
produits. Dans ces conditions, il était devenu nécessaire d’enregistrer les
¢léments qui forment le langage, la manifestation de tout un univers, mais
aussi de les organiser selon des critéres axiologiques qui permettent
d’inscrire le patrimoine culturel immatériel dans un espace-temps de valeurs
trop souvent relatives et sans repere véritable.

Le Répertoire est le résultat de ces démarches : un livre document
rendu possible par le travail harmonieux, acharné et visionnaire d’un groupe
de spécialistes, membres de la Commission nationale pour la sauvegarde du
patrimoine culturel immatériel. Leur expérience polyvalente a permis au
Répertoire de couvrir une vaste aire qui, sans vouloir étre exhaustive, est
toutefois représentative de la culture immatérielle roumaine ; enfin, le
Répertoire représente un bon repere bibliographique et scientifique. Le
présent volume témoigne d’un travail d’analyse et de classement des
¢léments du patrimoine culturel immatériel qui n’est d’ailleurs pas fini et
qui a impliqué toutes les institutions roumaines de spécialité. La conception
du Répertoire a largement bénéficié de I’expérience acquise lors de réunions
internationales organisées par 'UNESCO concernant la sauvegarde du
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patrimoine immatériel, expérience doublée d’une analyse objective de
I’individualité de la culture et de la tradition roumaines, de leur évolution et
de leurs besoins actuels.

Le présent volume, le premier de trois volumes censés refléter la
réalit¢ du patrimoine roumain, témoigne également du souci de conserver
les conditions nécessaires a la sauvegarde des ¢éléments du patrimoine
culturel immatériel. Dans cette perspective, le Répertoire représente, a coté
de I’engagement de I’Etat roumain devant la communauté internationale et
devant lui-méme, une importante mesure de sauvegarde et le premier pas
dans un processus fait d’initiatives et de recherches impliquant la
communauté concernée, la société et ses institutions. Ce processus
demandera un changement dans les conceptions et dans 1’éducation de la
population, car il fera appel a une faculté encore endormie chez nous : la
conscience de I’identité propre, de sa quéte et de sa reconstruction. Nous
espérons que le présent document servira de point de départ et d’instrument
dans cette démarche, a cette époque caractérisée par le changement, par le
besoin d’analyse et de régénération perpétuelle des cadres de survie de la
valeur.

Enfin mais pas en dernier lieu, il est important de souligner le
rapport bénéfique qu’établit le Répertoire entre son contenu scientifique et
la subtilit¢ parfois fruste des éléments du patrimoine immatériel y
enregistrés ; ce rapport a une expressivité sui generis, rarement présente
dans les autres textes de spécialité.

La formule du présent volume représente la synthése harmonieuse de
la rigueur des criteres, de la répartition précise des domaines, de 1’historique
des ¢léments et des bibliographies de spécialité, a laquelle ont contribué¢ le
Ministére de la culture et des cultes, des institutions académiques et
universitaires, des organismes culturels et de recherche roumains (musées,
centres culturels, bibliotheques) comme I’Institut d’ethnographie et de
folklore « Constantin Brailoiu », possesseur de 1’'une des plus importantes
archives européennes dans ce domaine.

Le présent livre constitue donc la preuve de la préoccupation de
I’Etat roumain, des institutions et des spécialistes roumains dans le domaine
du patrimoine culturel immatériel de marquer 1’étape — tellement nécessaire
— de I’identification du patrimoine roumain, dans le contexte actuel
d’uniformisation. Nous considérons que I’esprit et le corps des traditions
roumaines constituent un tout organique vivant et personnel, dont la survie
dépend en grande partie des reperes axiologiques de la génération
d’aujourd’hui.

Dr. Virgil Stefan NITULESCU
Secrétaire général,
Ministere de la culture, des cultes et du patrimoine national
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Introduction'

Dans sa Lecon inaugurale a la Faculté de lettres de 1I’Université de
Bucarest, le 9 novembre 1909, le grand philologue et folkloriste Ovid
Densusianu constatait qu’un peuple « ne vit pas seulement de son héritage,
mais aussi de ce qu’il ajoute, jour apres jour, dans son cceur [...]. C’est
pourquoi le chercheur se doit d’étudier en égale mesure le présent et le passé
[...], car aucun sujet ne peut étre compris correctement hors du temps et de
I’espace [...]. Il ne faut pas oublier que I’imagination populaire n’est jamais
inerte ; au contraire, elle est sans cesse stimulée par les événements qui se
déroulent autour d’elle ». Ses observations sont aujourd’hui plus actuelles
que jamais, dans notre société postindustrielle ou 1’on assiste a d’immenses
mutations dans les modéeles culturels qui réglent la vie des communautés.
Mais ces observations renferment ¢galement deux visions qui doivent guider
la démarche et la méthodologie d’une étude des cultures traditionnelles. La
premicre, prioritaire pour 1’approche des phénomenes, concerne la culture
traditionnelle sous son aspect « ensemble de survivances » : les formes, les
représentations, les significations, les structures rituelles présentes dans le
systéme actif des cultures orales d’un peuple ou d’un ensemble de peuples,
et qui apparaissent comme des résidus anachroniques par rapport au monde
moderne. De cette premiére vision découle le fait que le recueil, la
publication, la conservation des phénomenes se font sous la pression d’une
« ethnologie d’urgence » dont le principal souci est de sauvegarder les
formes de manifestation du folklore représentatives de la créativit¢ humaine
qui sont en train de sombrer dans le fonds passif. (Nous employons ici le
terme de folklore dans son sens technique, c’est-a-dire 1’ensemble de la
culture spirituelle d’'une communauté, transmise en général oralement :
littérature, musique, danse, croyances, médecine, normes juridiques, regles
de comportement, mais aussi la forme orale du savoir populaire concernant
les occupations, 1’artisanat, 1’organisation de I’espace, les techniques de
construction, etc. Les savants roumains ont parfois employé ce mot dans son
sens restreint, de création spirituelle, traditionnelle ou contemporaine, qui
s’exprime dans la littérature, dans la musique et dans la danse populaires.
Dans d’autres traditions scientifiques européennes, par contre, le folklore

" Les idées présentées dans 1’ Avant propos sont une synthése du volume Culturd orald si
informatie transculturala [Culture orale et information transculturelle], Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2003.
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désigne généralement le spectacle ou le festival qui met en valeur les textes
traditionnels par le biais de la littérature, de la musique ou de la danse. Dans
le présent Reépertoire, nous avons employé le terme de folklore dans un sens
plus général et plus proche du sens premier, celui qui, dans la seconde
moitié du XIX® siécle, signifiait simplement ‘le savoir traditionnel’. « Le
folklore est un systeme traditionnel interpersonnel de connaissance » qui
« se manifeste lorsqu’une information du fonds collectif et expressif de
connaissances est transmise par 1’acte singulier de 1’interprétation.» (Ispas
2003 : 23).

La seconde vision sur I’approche et 1’é¢tude de la culture orale
traditionnelle (profonde ut intangible) trouve son point de départ dans
I’observation du phénomene actif, d’un processus dont la dynamique est
commandée par divers contextes : historique, social, politique, etc. et ou
interagissent deux forces contraires : la tradition et I’innovation. La tradition
consiste en I’existence, tout au long de I’histoire et a I’intérieur méme de
I’histoire, de structures et de formes d’expression d’origine plus ancienne,
qui sont conservées si la situation exige leur conservation, et qui englobent
des ¢éléments nouveaux si la situation exige leur renouveau. C’est en effet
dans la nature de ce rapport entre tradition et innovation que se manifeste la
dynamique du phénomeéne folklorique, la qualité de ce segment de la culture
— universellement attesté — d’étre une « culture vivante » qui évolue,
s’enrichit et se perfectionne sans cesse. Cette culture profonde est un
systtme a Dl’intérieur duquel les changements ne sont ni chaotiques, ni
gratuits. C’est pourquoi nous devons sauvegarder cette tradition
constamment soumise aux chocs de I’innovation et qui représente la
synthese culturelle d’une ou de plusieurs étapes historiques importantes
dans la vie d’une communauté (communauté ethnique, socioprofessionnelle,
groupe d’age, etc.).

L’identit¢ d’une société est faite, entre autres, des principaux
symboles reconnus et acceptés par ses membres, des croyances, traditions et
normes qui réglent leur vie commune, qui les aident a se reconnaitre dans la
masse des individus et a partager une destinée commune : « Le folklore
exprime ’identité culturelle des communautés familiales, professionnelles,
religieuses, ethniques, locales, etc. » Il s’agit d’un phénomeéne authentique, a
distinguer du folklore de consommation présenté dans les spectacles, dans
les festivals ou dans les publicités touristiques et commerciales.

L’intérét pour 1’étude et la description du fait folklorique roumain
remonte au XVIII® siécle et suit depuis une trajectoire ascendante paralléle
aux tendances similaires des autres pays européens. Aprés la période
d’effervescence aux nombreux accents romantiques qui a marqué le XIX®
siécle, le siécle dernier a vu [Dinstitutionnalisation des préoccupations
ethnologiques : dans les grands centres culturels roumains apparaissent des
archives multimédia de folklore et des musées ethnographiques, dans les
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universités sont créées des chaires d’ethnographie et de folklore, I’ Académie
roumaine fonde des instituts de recherche et les ministeéres de la culture
développent des réseaux locaux et régionaux qui veillent a la mise en place
des stratégies nationales concernant la culture populaire. Enfin, sur la base
des recherches multidisciplinaires de terrain qui couvrent un siecle et demie,
ont ¢té ¢laborés les catégories de la culture traditionnelle orale, catégories
sur lesquelles est ¢également fondé¢ le présent Répertoire.

Si les technologies modernes sont d’un grand secours pour le
chercheur, pour le modele « traditionnel » il s’agit d’une agression: la
culture « industrialisée », surtout celle que transmettent les médias, érode le
folklore authentique et crée de nouvelles stéréotypies. Ce phénomene de la
mondialisation (ou de la globalisation culturelle) est un phénoméne qui
suscite de nos jours de grands débats ; il ne faut toutefois pas perdre de vue
le fait que le mouvement, a condition de ne pas étre chaotique, est un facteur
de progres, dés lors que les responsables agissent avec attention et
discernement : « le folklore a aujourd’hui des repeéres transcontinentaux et
transculturels ». Une communauté folklorique utilisera, adaptera et,
ultérieurement, abandonnera des biens culturels dans la mesure ou ces biens
lui sont ou non nécessaires a tel ou tel moment de son évolution. C’est dans
ce cadre que se manifeste la relation entre I’individu, sa culture, la culture
du « petit groupe » et I’information planétaire ; c’est également a ce niveau
qui doit intervenir, au moment opportun, les organismes chargés d’identifier
et de sauvegarder les biens culturels en voie de disparition de la vie
quotidienne. Cette sauvegarde doit jouer au niveau du systeme des valeurs,
au niveau des composantes de ce «systéme des systemes » qu’est le
folklore, non pas au niveau des individus mais au moyen d’individus
représentatifs.

« Toutes les sociétés se créent une image de leur passé dans le cadre
d’un processus dont le but est d’actualiser 1’histoire en 1’ouvrant vers les
nouvelles générations qui doivent se retrouver dans ce processus historique.
11 s’agit d’une restructuration, d’une reformulation, une revalorisation et une
réorganisation des données et valeurs qui composent I’existence sous tous
ses aspects et qui donnent a un groupe ou a un segment de la population son
identité et ses normes communes, acceptées de D’intérieur comme de
I’extérieur. Ces données ont par 1a une fonction référentielle et en méme
temps sociale. » (Ispas 2003 : 75). Parmi les valeurs traditionnelles des
cultures du monde, celles qui relévent de la partie « intangible » du folklore
sont d’'une grande profondeur et complexité ; ce sont également celles qui
transmettent les marques identitaires acceptées en tant que normes par la
communauté.

Des générations successives d’hommes de culture ont identifié,
analysé, systématisé¢ et transmis ce que nous appelons d’un terme trop
général la tradition. Nous dirons méme que cet effort d’identification,
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d’évaluation et d’inscription des catégories de la culture profonde dans
I’ensemble identitaire de référence constitue une démarche consciente des
intellectuels, I'offre de valeur sélectionnée et proposée par les savants,
librement validée, acceptée et assimilée ensuite par la communauté. C’est
ainsi qu’apparaissent et se définissent les catégories de valeurs qui
constituent une partie du patrimoine culturel, c’est ainsi que se forme cet
ensemble de structures et d’objets immatériels si importants pour les
communautés, auxquels elles s’identifient et dont elles évoquent les
circonstances d’apparition et les significations. Le patrimoine est par la
étroitement 1i¢ a la mémoire collective, en sa qualité¢ de repere identitaire.
Dans ses « Niveaux d'interprétation et d'application de la notion de
patrimoine culturel » (Parcours anthropologiques, Université Lumiére —
Lyon 1, 2001) Gabor Sonkoly définit le patrimoine comme un inventaire
d’objets ou d’entités immatérielles symbolisées par des objets significatifs
pour la communauté. Ces objets sont collectionnés, inventori€s, analysés et
exposés au public, ils sont conservés et restaurés par les institutions de
spécialité¢ et au besoin, déchiffrés pour dévoiler leur codes secrets. Cette
démarche a pour résultat d’enrichir le contenu d’origine avec un nouvel
¢lément : ’interprétation qu’en font les institutions qui prennent possession
de I’objet. Le patrimoine s’associe ainsi a la mémoire collective, les deux
faisant partie intégrante de 1’identité qui a analysé, redécouvert et conservé
le patrimoine (cf. supra, p. 21). A partir de la notion de patrimoine matériel
— avant celle de patrimoine intangible/immatériel — les organismes
intéressés par la sauvegarde des valeurs culturelles de 1’humanité, au
premier rang desquels I’'UNESCO, ont démarré des programmes et des
projets qu’ont rejoint ensuite de nombreux pays. La Roumanie y prend part
depuis la Loi n® 410/2005 qui ratifie la Convention pour la sauvegarde du
patrimoine culturel immatériel (Paris, 2003); par la Loi n° 26/2008, le
Parlement roumain a ensuite établi «le cadre général nécessaire a
I’identification, a la documentation, a la recherche, a la protection, a la
conservation, a la promotion, a la mise en valeur et a la transmission des
¢léments du patrimoine culturel immatériel, qui constitue une caractéristique
définitoire des communautés humaines en tant que facteur de cohésion
sociale et de développement économique ». Enfin, par I’ Arrété n° 2236/12
avril 2008 est créée la Commission nationale pour la sauvegarde du
patrimoine culturel immatériel. Cet organisme est formé de spécialistes
chercheurs, académiciens, enseignants et conservateurs de musée qui se sont
fixé comme premier objectif d’identifier les domaines qui doivent figurer
dans la catégorie des biens du patrimoine immatériel.

Vu la diversité et la complexit¢ de la culture traditionnelle, qui
recouvre presque tous les domaines de la vie humaine et de ses relations au
monde, au cosmos et a I’au-dela, nous avons décidé d’organiser le présent
Répertoire national du patrimoine culturel immatériel par chapitres
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thématiques qui s’étendent sur trois volumes. Le premier volume comprend
le domaine spirituel : formes de 1’art du récit et expressions orales
traditionnelles, musique folklorique, danse folklorique, jeux d’enfants et
d’adolescents, fétes, rituels et traditions, médecine traditionnelle (pratiques
de prévention, de traitement et de guérison des maladies), artisanat
traditionnel, cuisine traditionnelle, langue roumaine. Le deuxieme volume
contiendra les chapitres consacrés aux professions et métiers, aux techniques
de construction, a la métrologie, etc. Le troisiéme volume enfin est dédi¢ au
patrimoine immatériel des communautés minoritaires de Roumanie
(mentionné également dans le présent volume, la ou les auteurs I’ont cru
nécessaire). Ce troisiéme et dernier volume comprendra également un index
des notions avec leur explication.

Dans le présent volume, nous avons intégré les phénomenes qui sont
déja entrés dans le fonds passif des biens culturels, mais qui peuvent étre
restitués aux communautés par des programmes spéciaux ; nous y avons
¢galement inclus les phénomenes «a la limite de la survie» et les
phénoménes vivants. Notre Répertoire est en effet une liste ouverte qui peut
étre complétée au vu des réalités du terrain ; c’est pourquoi nous avons
dressé nos inventaires sous la forme de notes de bas de page. La ou cela a
¢té possible, nous avons ¢galement fourni les termes et dénominations en
dialecte aroumain.

« Aujourd’hui, quand I’Europe et le monde entier participent a
I’¢élaboration de mod¢les communs pour la culture de 1’avenir, nous croyons
nécessaire de reformuler et de mettre a jour les valeurs de la culture
profonde immatérielle, de les protéger, de les conserver et surtout de les
présenter au public dans un systéme moderne et ouvert. Nous considérons
¢galement qu’il faut se préoccuper de « I’offre emblématique » que doit
représenter la culture roumaine traditionnelle et actuelle pour le patrimoine
culturel européen. » (Ispas 2003 : 79).

Sabina ISPAS
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Note du traducteur

Traduire le Répertoire du patrimoine culturel immatériel roumain a
¢té une entreprise exigeante, qui a souvent impos¢ des choix difficiles. Pour
les notions culturelles spécifiques et pour certains noms propres, nous avons
préféré conserver le mot roumain en italiques, suivi d’une glose (entre
guillemets simples) et parfois d’une bréve explication entre parenthéses. Les
gloses (traduction littérales) étaient nécessaires, puisque c’est surtout le nom
de I’objet, du chant, de la féte, etc. qui est révélateur de ces correspondances
et associations caractéristiques du patrimoine immatériel en tant que tout
organique. Ces gloses et explications sont a compléter par le Lexique qui
paraitra a la fin du troisiéme et dernier volume du Répertoire.

Cristiana-Monica Papahagi
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Formes de I’art du récit et expressions orales
traditionnelles

La présente section du patrimoine culturel immatériel roumain porte
le nom de Formes de [’art du récit et expressions orales traditionnelles au
lieu de Folklore littéraire, le terme employé dans la bibliographie roumaine
de spécialité. Le premier titre nous parait préférable, car notre inventaire
comprend, a coté des formes littéraires proprement dites (contes, 1égendes,
oraisons), des textes d’expression orale sans valeur esthétique ou poétique,
mais qui constituent des documents essentiels pour la compréhension du
systtme de la culture populaire roumaine en son ensemble (rites et
superstitions, récits mettant en scéne la mythologie autochtone, etc.).

L’inventaire de la présente section est organis¢ selon les critéres
suivants :

1. critere principal : la fonction (textes rituels vs. textes non rituels) ;

2. criteres secondaires :

a. le contexte (textes rituels li€s au calendrier, textes rituels liés
a la vie familiale, etc.) ;

b. le genre (textes épiques vs. textes lyriques) ;

c. le moyen d’expression (textes en vers vs. textes en prose).

Lors de I’¢laboration du présent inventaire, nous avons tenu compte
du fait que, conformément aux articles 12.2. et 15 de la Loi n°
26/29.02.2008, la Commission nationale pour la sauvegarde du patrimoine
culturel immatériel a 1’obligation de dresser trois inventaires, a inclure
ensuite dans le Répertoire national du patrimoine immatériel : 1) inventaire
des éléments du patrimoine culturel immatériel déja disparus ; 2) inventaire
des ¢léments en danger ; 3) inventaire des ¢éléments vivants. Toutefois, ne
disposant pas d’une quantité suffisante de données pour confirmer I’état de
tous les ¢léments de la liste, nous proposons dans un premier temps un seul
inventaire pour les trois catégories. Le statut des ¢léments sera établi
ultérieurement, aprés examen sur le terrain réalisé par le réseau national des
institutions habilitées dans le domaine du patrimoine culturel immatériel.

Le Répertoire national du patrimoine culturel immatériel se doit de
refléter le caractére syncrétique et contextuel des éléments de la culture
populaire traditionnelle ; c’est pourquoi le présent inventaire renvoie
souvent aux autres sections, au moyen de sigles établis par les membres de
la commission.

La présente section inclut aussi le théatre de marionnettes, qui n’est
pas un art exclusivement oral, mais qui contient néanmoins des ¢léments
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artistiques oraux ; de plus, aucune autre section du patrimoine culturel
immatériel ne lui aurait mieux convenu.

L’inventaire proposé ci-dessous est un inventaire ouvert, susceptible
d’étre revu et complété en fonction des sources documentaires et des réalités
du terrain. De méme, les spécifications contenues dans les 52 notes
n’épuisent pas 1’ensemble des ¢éléments du patrimoine culturel immatériel
d’une certaine sous-catégorie (1.1, 1.2, etc.) ni ne supposent une quelconque
prééminence axiologique des ¢éléments mentionnés sur les éléments omis.
C’est pourquoi nous employons 1’expression efc. a la fin de la plupart de ces
notes.

Le présent inventaire est accompagné d’un index de termes et leur
explication, autant pour éviter les confusions possibles lors de la rédaction
de I’inventaire au niveau local, que pour faciliter ’accés a cet inventaire
apres sa traduction dans une langue de circulation internationale. Pour ne
pas nuire a la cohérence du présent volume, 1’index des termes fera 1’objet
d’une publication ultérieure.

L’inventaire comprend également, en annexe, une bibliographie
rédigée apres consultation des membres de la Commission nationale pour la
sauvegarde du patrimoine culturel immatériel. Cette bibliographie —
minimale — est complétée par la bibliographie générale a la fin du volume.
Cette bibliographie n’est pas exhaustive, elle ne contient que les grands
corpus et les typologies reconnues par les instituts de recherche de
I’ Académie roumaine et par les Universités.

Notre inventaire veut refléter la variété du patrimoine culturel
immatériel roumain dans le domaine des traditions et expressions orales,
domaine qui comprend des ¢léments communs a toutes les cultures
européennes, mais aussi des éléments spécifiquement balkaniques et des
syntheéses interculturelles originales, le tout s’exprimant dans une forme
artistique unique.

1. Textes rituels liés au calendrier

Le répertoire poétique des textes et formules rituelles a la veille de
Noél, les chants d’enfants, les chants a 1’étoile et les noms locaux associés'.

Le répertoire poétique des chants proprement dits et les noms locaux

! Textes interprétés le 24 décembre : Cu Mos Ajunul (Munténie), Pitaraii (Olténie et
Banat), Colindeti, Buna dimineata (Munténie et Moldavie), Colindita (Transylvanie),
Colindigu (Munténie), Neatalasu (Munténie), etc. Par I’expression « et les noms locaux
associés » nous entendrons dorénavant les noms des textes eux-mémes et les noms locaux
qui renvoient au contexte spécifique d’interprétation de ces textes (les acteurs, le moment,
le lieu, les accessoires, la maniere d’interprétation, etc.).
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associés’.

Le répertoire poétique des textes de remerciement pour les dons et
les noms locaux associés’.

Le répertoire poétique des textes pour le théatre populaire rituel et
les noms locaux associés’.

Le répertoire poétique des textes des danses a masques et les noms
locaux associés’.

Le répertoire poétique des textes du Plugusor des enfants et les noms
locaux associés’.

Le répertoire poétique des textes du Plugusor et les noms locaux
associés .

Le répertoire poétique des veeux de la Vasilca et les noms locaux
associés®.

Le répertoire poétique des formules rituelles lors des Semailles
d’hiver et les noms locaux associés’.

Le répertoire poétique des veeux de la Sorcova et les noms locaux
associés'’.

Le répertoire poétique des veeux de I’Epiphanie et les noms locaux

? Textes interprétés dans la nuit du 24 au 25 décembre : veeux collectifs chantés & sujet
mythologique (textes cosmogoniques, eschatologiques, etc.), veeux individuels chantés a
sujet allégorique (vdnarea monstrului, petitul eroic, etc.), chants a sujet religieux (magii,
nasterea lui Hristos, etc.), chants protocolaires (de fereastrd, de iesire din casa, de zori).

3 Textes de remerciement interprétés lorsque les chanteurs sont récompensés en argent et en
aliments par le destinataire du chant: Multamita la colac, Alduita colacului, etc.
(Transylvanie).

* Textes associés au cycle festif d’hiver : chants a sujet religieux (rozii etc.) ou chants a
sujet laique (Banda lui Jianu, Banda lui Bujor, etc.).

> Textes interprétés tout le long du cycle festif d’hiver : Turca, Borita (en Transylvanie),
Brezaia (en Munténie), Ursul, Caiutii (en Moldavie), Capra (sur tout le territoire), etc.

® Textes interprétés le plus souvent le 31 décembre : Plugulet (Moldavie), etc.

" Textes interprétés la nuit de I’an (31 décembre au 1 janvier) ou dans la journée du 1¢
janvier : Plugul, Plugul mare, Cu buhaiul (en Moldavie), etc.

¥ Textes interprétés le 1" janvier.

? Textes interprétés le matin du 1 janvier.

19 Textes interprétés par les enfants, le matin du 1° janvier.
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associés'!.

Le répertoire poétique des formules rituelles lors du Strigatul peste
sat et les noms locaux associés'.

Le répertoire poétique des textes du Lazarel et les noms locaux
associés'.

Le répertoire poétique des textes et formules rituelles du cycle pascal
et les noms locaux associés'”.
(V. Fétes, Musique folklorique, Danse folklorique, Jeux, Cuisine)

I1. Textes rituels liés aux occupations

Le répertoire poétique des textes pour invoquer la pluie et les noms
locaux associés'’,

Le répertoire poétique des textes des chants du fauchage et les noms
locaux associés'®.

Le répertoire des formules lors des cérémonies professionnelles et
les noms locaux associés'’.
(V. Métiers artistiques , Fétes, Cuisine)

ITI. Textes rituels liés au cycle de la vie et familial

Le répertoire poétique des textes et formules rituelles lors de la

" Textes interprétés le 6 janvier : Kiraleisa, Ciuraleisa, Turaleisa, etc.

12 Textes interprétés le plus souvent le soir du dernier samedi avant le Grand Caréme :
Alimori, Alemare, Moroleuca (en Transylvanie), Oleo, moleo (en Olténie), etc.

" Textes interprétés le plus souvent par les filles Lazarites, le samedi avant le dimanche des
Rameaux (en Munténie).

' Toconelele ou Mironositele — théatre rituel pascal, les veeux cu Joimdrica, le théatre
rituel 1ié¢ aux cérémonies du Calus, etc.

' Textes interprétés lors des périodes de sécheresse, sans date fixe : Caloianul, Scaloianul,
Paparuda (en Munténie), Papaluga ou Muma ploii (en Moldavie), etc.

1 Textes interprétés a la fin des travaux de fauchage du blé : Buzduganul, Dealu Mohului,
Cantecul cununii (en Transylvanie), etc.

"7 Les noms renvoient aux opérations de constitution des troupeaux de moutons avant le
départ vers les paturages alpins: Mdasuratul laptelui, Impreunisul oilor, Rdscol (en
Transylvanie), etc.
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naissance et les noms locaux associés .

Le répertoire des formules rituelles lors de I’initiation des fréres et
sceurs et les noms locaux associés'”.

Le répertoire des formules rituelles de noces et les noms locaux
associés®’.

Le répertoire poétique des textes des chants rituels de noce et les
noms locaux associés”.

Le répertoire poétique des oraisons aux noces et les noms locaux
associés™.

Le répertoire poétique des veeux aux noces et les noms locaux
associés™ .

Le répertoire des formules rituelles funéraires et les noms locaux
associés™.

Le répertoire poétique des chants rituels funéraires et les noms
locaux associés®

Le répertoire poétique des textes des complaintes et les noms locaux
associés®®.

Le répertoire poétique des textes en vers et les noms locaux

'® Textes interprétés le plus souvent par la sage-femme a D’intention du nouveau-né :
conjurations contre le mauvais ceil, formules censées assurer la fortune a I’enfant, textes
poétiques comme la Oratia de cumetrie Jen Moldavie), etc.

1 Textes interprétés le plus souvent au printemps, dans le cadre des cérémonies d’initiation
a 1’adolescence : Prinsul verilor si al virutelor (en Olténie), Infartdititul (au Maramures),
etc.

%% Formules par lesquelles le futur époux demande pardon de séparer la marié¢e d’avec sa
famille, formules de demande du cadeau de mariage, etc.

2! Cantecul lacatii (Bihor), Cantecul miresei, La barbieritul ginerelui, Zorile etc.

** Oratia de petit, Oratia schimburilor, Oratia bradului, Oratia de colacarie etc.

> Les annonces pour les parents de I’époux, pour les parrains, 1’annonce du poulet, etc.

* Numdratoarea Mare (au Banat), les formules prononcées devant la tombe, le témoignage
de I’eau (40 jours aprés les funérailles, en Olténie), etc.

3 Céntecul Zorilor, Cantecul bradului, Cdntecul de despartire, Cantecul Mare (en Olténie,
au Banat, en Transylvanie), etc.

®1a complainte de la mére, du pére, du frére, de la sceur, etc.
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associés” .
(V. Fétes, Musique folklorique, Danse folklorique, Jeux, Cuisine)

IV. Textes rituels magiques

Le répertoire poétique des conjurations et les noms locaux
associés™.

(V. Médecine traditionnelle)

V. Textes populaires religieux chrétiens

Le répertoire poétique des chants religieux et les noms locaux
associés®.

VI. Textes épiques non rituels

Le répertoire poétique des textes des chansons épiques et les noms
locaux associés®”,

Le répertoire des contes et les noms locaux associés’'.
Le répertoire des 1égendes et les noms locaux associés™.
Le répertoire des histoires et les noms locaux associés™.

Le répertoire des fables et les noms locaux associés™.

%7 En Transylvanie.

¥ Conjurations thérapeutiques : contre le mauvais ceil, contre les maux de cceur, contre les
insolations, pour les vaches sans lait, etc. ; textes magiques pour influencer favorablement
ou défavorablement le destin: pour presser un mariage, pour qu’une personne soit
désagréable a sa communauté, etc.

% Textes interprétés a I’église, surtout lors des fétes de Paques.

3% Chansons héroiques épiques (fantastico-mythologiques, héroiques, des haiducs, chansons
de la cour féodale, chansons historiques), chansons épiques liées a la vie des bergers,
balades familiales (cycle des fiancés, cycle des parents et des enfants, cycle des fréres, des
époux, des parrains), journaux oraux.

3! Contes d’animaux, contes merveilleux, contes-nouvelles.

*2 Légendes étiologiques, mythologiques, historiques et hagiographiques.

3 Intamplare, pdtanie: histoires de rencontres surnaturelles (avec des personnages
mythiques ou avec des démons), histoires de trésors, histoires d’expériences traumatisantes
(guerres, déportations, collectivisations), histoires liées aux occupations (histoires de
chasse), etc.

* Séries de fables mettant en scéne un personnage traditionnel, fables sur 1’altérité
ethnique, professionnelle ou confessionnelle, fables sur les défauts de caractére (bétise,
paresse, alcoolisme), etc.
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(V. Musique folklorique, Jeux)
VII. L’art du récit dans la culture orale traditionnelle

Les ressources de I’expressivité narrative orale (formules de début,
d’enchainement, formules finales, stratégies rhétoriques orales, répertoire
stylistique, etc.).

VIII. Textes lyriques non rituels

Le répertoire poétique des textes des chansons lyriques et des doina
et les noms locaux associés®.

Le répertoire poétique des appels dans les danses et les noms locaux
associés™®.

(V. Musique folklorique, Danse folklorique, Jeux)

IX. Textes aphoristiques
Le répertoire des proverbes et dictons et les noms locaux associés.
X. Textes énigmatiques

Le répertoire des devinettes et les noms locaux associés.
(V. Fétes, Jeux)

XI. Textes des jeux d’enfants et d’adolescents

La terminologie des jeux d’enfants et d’adolescents®”.

Les comptines.

Textes poétiques des jeux sur les éléments de la nature ou sur les
animaux’®,

Textes normatifs’’.

* Chansons sur la chanson, chansons d’amour, de séparation, de chagrin et d’ennui,
chansons sociales (de 1’étranger, du brigand, du soldat), berceuses, etc.

%% Appels érotiques, satiriques, etc.

7 Noms des jeux (Baba-oarba, De-a v-afi ascunselea, Puia gaia — jeu collectif ol un
enfant doit protéger un groupe contre un autre enfant, etc.), noms des personnages, des
régles de jeu, des objets utilisés dans ces jeux, etc.

38 Poésie a la nouvelle lune, la chanson de I’hérisson, la chanson de 1’escargot, la chanson
de la coccinelle, etc.

3% Textes qui décrivent en vers les régles d’un jeu (par exemple dans le jeu closca cu puii,
sorte de colin-maillard), textes des interdictions dans les jeux (par exemple le texte qui
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Textes de plaisanteries, & fonction éducative et divertissante™.

Textes cumulatifs, a fonction d’exercice de mémoire ou
d’imagination®'.

Textes a fonction de documentation sociale et historique*.

Exercices de diction et de prononciation.

La langue des oiseaux™.

(V. Musique folklorique, Danse folklorique, Jeux)

XII. Textes a fonction identitaire et de documentation sur la mentalité
des communautés qui détiennent le patrimoine culturel immatériel sur
le sol national

Le corpus des croyances et superstitions ayant une expression
verbale et les noms locaux associés™.

Les récits concernant des personnages mythiques et les noms locaux
. 45
associés .

Les récits qui racontent les fétes, les cérémonies et les rituels
traditionnels et qui en évoquent la terminologie et les pratiques culturelles

défend de regarder quand les joueurs se cachent, dans le jeu de cache-cache), formules de
commandes des jeux, etc.

4 « Je grimpai au cerisier,/ Le maitre du miirier me vit,/ Il demanda ce que je faisais dans le
pommier/ A manger ses prunes », etc.

*! Dialogues absurdes entre deux joueurs, qui se poursuivent jusqu’a ce que I’un ne peut
plus répondre, etc.

* Textes poétiques qui évoquent I’histoire médiévale de 1’espace roumain (évocation de la
domination turque, par exemple), etc.

# Langue inventée des enfants, ou aprés chaque syllabe du mot on ajoute une syllabe
supplémentaire formée du son [p] (premier son du nom roumain pour ‘oiseau’) et de la
méme voyelle que la syllabe précédente : casd ‘maison’ devient ca-pa-sda-pd, etc. (maison
deviendrait ainsi maipaisopon)

* Croyances liées a la bonne ou mauvaise qualité du temps et de I’espace (bon et mauvais
jours, bons et mauvais endroits), prévisions météorologiques et superstitions a partir de
I’observation de la nature (le chant de certains oiseaux, I’explosion d’un charbon dans la
cheminée, etc.), croyances aux esprits, aux vampires, aux démons, a la perle des serpents,
aux herbes magiques, aux trésors enfouis, a la fin du monde, etc.

* Le Pére Noél, le Pére la Veille (frére cadet du Pére Noél), Les Fées Aubes, Dochia
(bergére légendaire, censée s’étre métamorphosée en pierre, avec tous ses moutons),
Dragobete (le fils de Dochia), les fées des jours de la semaine, Santoader (divinité mi-
cheval, mi-homme), lelele (fées tentatrices qui errent I’été dans les foréts et les bocages),
Vilvele (divinités téluriques, sortes de déesses-meres qui volent au-dessus du sol), Rusaliile
(esprits féminins des morts), les saints populaires (Saint Foca, Saint Marina, Saint
Pantelimon), La Fille de la Forét, L’homme des ténébres, La Fée des Eaux, les Salomon, la
sorciére Samca, les esprits des morts, la Mort, etc.
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spécifiques ™.

Les récits qui racontent les professions traditionnelles et qui en
évoquent la terminologie et les pratiques culturelles spécifiques”’.

Les récits qui racontent les professions et les arts traditionnels et qui
en évoquent la terminologie et les pratiques culturelles spécifiques™.

Les récits qui racontent les pratiques médicales traditionnelles et qui
en évoquent la terminologie et les pratiques culturelles spécifiques®.

Les récits qui racontent la vie sociale et les institutions

4 La veille de Noél, les chants a 1’étoile, les chants de Noél, les Hérode, les danses a
masques, Plugusorul, le théatre populaire a Noél et au Nouvel An, Caluserul, Calusul de
iarna (célébration du dieu-cheval populaire), Vasilca (veille du Nouvel An, célébrée par
une procession autour d’une téte de porc décorée de rubans), les fétes des semailles,
Sorcova (au Nouvel An, veeux dits/chantés par les enfants, en frappant les adultes d’un
baton décoré de rubans et de papier coloré), la course des chevaux, la péche de la croix dans
les riviéres a I’Epiphanie, le Baptéme des Jean, diverses pratiques divinatoires (voyance),
les feux follets, I’Appel dans le village, le Mardi Gras, le Charretier, 7dnjaua (cérémonie
mettant en scéne la mort et la renaissance de la divinité agraire, le jour de la féte de Saint
Georges), Instrutatul boului (Féte du beeuf, au printemps, ou 1’on glorifie cet animal,
auxiliaire indispensable du paysan), Arezanul viilor (Rite viticole du Sud du pays), Caloian
(poupée d’argile enterrée pour conjurer la pluie), Paparuda, la Mére des pluies, la Semaine
de Santoader, Lazarel, la signification de la branche de saule lors des Rameaux, le Jeudi
saint, les pratiques liées aux Paques (la motte de terre herbée, la peinture des ceufs), le Jeudi
aprés Paques, les Paques des Bienheureux (1 dimanche aprés Paques), Ispas (Ascension),
Armindeni (le 1* mai, féte du dieu populaire du méme nom, correspondant de Saint
Jérémie), Dragaica (divinité agraire protectrice du blé mir et des femmes mariées),
Sdnziene, Le lavement des pieds, les Rameaux, le Calus, les fétes « furieuses » (Saint Ilie,
Saint Foca, Saint Marina, Saint Pantelimon), les Philippes (divinités populaires, patrons des
loups, fétées entre le 14 et le 30 novembre), les pratiques liées a la nuit de Saint André, les
histoires a fonction magique liées au calendrier (histoire de la préparation du pain, de la
préparation du fromage, de la fabrication du chanvre, etc. a rle magique et de conjuration),
la « vente a la fenétre » du nouveau-né, le transport de la mariée sur I’araire, 1’exorcisation
aux funérailles, etc.
47 Agriculture, élevage du bétail, paturage, tissage et travaux d’aiguille, pomiculture,
viticulture, culture de 1égumes, apiculture ; travail du bicheron, du porteur, du mineur ;
chasse, péche, sériciculture, panification, travaux ménagers, préparation des plats et des
boissons traditionnels, etc.
* Le travail du magon (y compris les rites liés & la construction), du charpentier, du
menuisier, du roturier, du pelletier, du tanneur, du cordonnier, du forgeron, du potier ; le
tressage des paniers et le travail des fibres dures, le travail du briquetier, du poélier (y
compris la fabrication de poteries pour le four), la taille et la décoration des croix, la taille
de la pierre et du bois, le travail du métal précieux, la fabrication des instruments de
musique, la peinture des ceufs, etc.

Récits a propos de plantes médicinales, de guérisseurs fameux, de guérisons
miraculeuses, de rituels de guérison, etc.
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traditionnelles des communautés détentrices du patrimoine culturel
immatériel et qui en évoquent la terminologie et les pratiques culturelles
spécifiques™.

Le théatre de marionnettes populaireSl.

Les répertoires de textes poétiques ou de documents oraux
représentatifs pour 1’identité des communautés ou des groupes ethniques du
territoire roumain autres que les Roumains®>.

(V. Fétes, Médecine traditionnelle, Métiers, Cuisine, Jeux, Musique
folklorique, Danse folklorique)

TERMINOLOGIE EN DIALECTE AROUMAIN

Textes rituels liés au calendrier :

chants de Noél : — colinde — texte : Colinde, melinde;
Le petit Lazare : — lazaru — texte : Lazare, pazare;
Paparuda — pirpiruna — texte : Pirpirund, sarandund;
Sanziene — Tayiani — texte : Tayiani, yanizmata.

Textes rituels liés au cycle de la vie :

complainte — maryiro, canticu di mortu ; pour la mere — la dada, pour le
frere — la frati;

chant au rasage de I’époux — canticu la sursearea yrambolui;

le chant de la mariée — canticu nveastil'ei;

I’appel des moutons au sel — Marginare;

la constitution des troupeaux — Salaghirea areslor,

la mesure du lait — Misurarea laptilui;

’oraison du sapin — canticu di la hlambura,

I’oraison du colac — canticu buygeadziloru;

0 Récits de veillées, de corvées, de foires, de la ronde du village, de nedeie (fétes
champétres), descriptions de jeux aujourd’hui disparus, récits sur la communauté elle-
méme, sur le conseil des vieux, sur I’église, 1’école ou ’auberge locaux, sur le commerce
rural, etc.

> Formes médiévales du théatre de marionnettes (Vasilache si Marioara, Karagézul, etc).
La foire des Mosi (lors des grandes fétes) est 1’un des contextes traditionnels pour la
présentation des picces de thédtre pour marionnettes. Certaines de ces pieces ne
comportaient pas de texte.

2 Le sous-chapitre XIL9. sera développé dans un inventaire ultérieur, a réaliser en
collaboration avec les représentants des communautés détentrices du patrimoine culturel
immatériel, autres que roumaines : communautés bulgares, tchéques, juives, grecques,
italiennes, hongroises, polonaises, tziganes, russes du Dobroudja, allemandes de
Transylvanie, sicules, serbes, slovaques, tatares, turques, ukrainiennes, etc.
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I’oraison de I’échange des cadeaux — canticu candu s-agioaca doarili.
Nota : les Aroumains n’ont pas d’oraison, les textes sont chantés.

Textes rituels magiques :
incantations — discantiti;
contre le mauvais ceil — di diocl'u etc.

Textes épiques non rituels :

balades — cantiti vecl'i;

contes, légendes — parmidi;

chants d’amour — cantiti di vreari;

de I’étranger — di xeani,

berceuse — di n'iti, di culcari, di leagan,

chants épiques pastoraux — cantiti picuraresti;

chants épiques héroiques ou de brigands — cantiti furesti, capitanesti;
anecdotes, sagesse — paravulii.

Textes énigmatiques :
Proverbes — cuvendzi, zboari, parmibi;
Dictons — ngalcitori.

Textes a role documentaire/identitaire :

La veille de No€l — aprea Craciun;

Noél — Craciunu;

I’herbe du fer — iarba di napatict;

les iele — albili;

danses a masques — arachi, liguciari;

le Jeudi saint — gioia mari;

Mardi gras — alasarea preasinilor;

Le petit Lazare — lazaru,

Paparuda — pirpiruna;

les Paques des Bienheureux — pastili mortalor;
la branche de saule aux Rameaux — darmili di tra vaiu;
Pentecote — tra Rasali, Rusale;

Sanzienele — Tayani;

fantdmes — varcolacu, vombiru;

la vente a la fenétre — vindearea pi firidi.

église — bisearica,

briquetterie — chiramaryio,

transport — chiragildachi;

tannerie — cujucarie;

¢levage du bétail — acristirea nimailoru;

175




charpenterie — duyramagialiche;

auberge — hani;

la ronde du village — coru atel mari, coru a hoaril'ei;
travaux ménagers — huzmetea ali casi;
travail a la mine — carbunarliche;

travail a la forét — lucuru tu paduri;
paturage — picurarliche;

plantes médicinales — ierburi di vindicari;
école — sculie;

foire — pazare;

chasse — avinarea.
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Musique folklorique

L’étude scientifique du folklore comprend plusieurs étapes
essentielles : recueillir les données, les organiser, les transcrire, les analyser,
les organiser enfin dans une typologie. Ces étapes s’organisent pour former
une méthodologie d’étude, aujourd’hui unitaire.

Les premicres attestations des mélodies roumaines remontent
au XVI° et au XVII® siécles ; il s’agit de piéces largement répandues a
I’époque, qui faisaient partie du répertoire de protocole des cours féodales et
qui ont ¢€té transcrites de mémoire. La plupart sont des mélodies de danses
qui figurent dans la Tablature de Jan de Lublin, dans les manuscrits de
Dresde et dans les recueils de Daniel Speer. Le Codex Caioni et le Codex
Vietoris comprennent également des chansons. Au XVIII® siécle, Franz
Joseph Sulzer transcrit en systéme de notation occidental huit danses et deux
chansons. Au XIX® siécle, plusieurs intellectuels, dont Eftimie Murgu,
Anton Pann, Johan Andreas Wachmann, Henri Ehrlich, Alexandru Berdescu
et Carol Miculi recueillent, adaptent et publient des morceaux de la
musique populaire. L’académie roumaine soutient, a partir de 1885, les
personnes qui recueillent la musique populaire, et c’est ainsi qu’elle décerne
un prix a Dimitrie Vulpian, I’auteur d’une collection monumentale, parmi
d’autres. Ce sont ensuite Nicolae Filimon, Titus Cerne, Teodor T. Burada,
Dumitru Georgescu Kiriac et Béla Bartok qui posent les repéres d’une
véritable étude scientifique de la musique folklorique. Par la suite, en 1906,
deux intellectuels de Bucovine, Vasile Burduhos et Victor Morariu,
enregistrent sur cylindres de cire 50 chansons de Suceava, pour les transcrire
ultérieurement. A la méme époque, Pompiliu Parvescu enregistre au
Dobroudja 63 danses dont les transcriptions par le pr. C. M. Cordoneanu
sont publiées en 1908 dans la collection Din viata poporului romdn
‘Aspects de la vie du peuple roumain’ sous le titre Hora din Cartal ‘La
ronde de Cartal’.

C’est également au début du XX° siécle que naissent les institutions
de spécialité : George Breazul fonde en 1927 Les archives phonographiques
et Constantin Brailoiu, considéré aujourd’hui le pere de I’ethnomusicologie
roumaine, fonde en 1928 Les archives de folklore de la Société des
compositeurs roumains. Enfin, en 1949 voit le jour I’Institut de folklore.
Alexandru Voevidca, Sabin Dragoi, Tiberiu Brediceanu, Gheorghe Fira,
Nicolae Ursu, Nicolae Lighezan, Harry Brauner, Ilarion Cocisiu, Tiberiu
Alexandru, Gheorghe Ciobanu, Emilia Comisel, Mariana Kahane, Ghizela
Suliteanu en sont quelques-uns des plus connus spécialistes.
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Critéres d’identification et d’organisation des répertoires de
musique folklorique :

Le critére fonctionnel'

Le critére du cycle?

Le critére formel des genres et des catégories’

L’interpréte’

Le sexe’

Le type d’émission’

Le type d’exécution’

Critéres de classement des mélodies par types et par variétés :
Selon le systéme sonore®

Selon le systéme rythmique’

Selon Iarchitecture'”

Selon le style d’interprétation'!

A Dintérieur de chaque tyg)e sont évalués :
Les formules mélodiques'

Les sons de la cadence'®

Les césures ;

L’ambitus ;

Le contour de la mélodie.

REPERTOIRES RITUELS ET CEREMONIELS

Le répertoire de Noél et du Nouvel An"

! Musique rituelle/cérémonielle vs. musique non rituelle.

2 Cycle du calendrier et des saisons, cycle biologique, cycle de la vie ou familial :
naissance, enfance, adolescence, mariage, mort.

* Musique lyrique, épique ou dramatique

* Amateur (paysans), semi-professionnel ou professionnel (musiciens, orchestres).

> Musique essentiellement féminine ou masculine ou mixte.

% Vocale, instrumentale ou vocale et instrumentale.

" Individuelle — homophone ou en groupe — antiphonique ou polyphonique.

¥ Ré-pentatonique — & deux, trois ou quatre tons, pentatonique, hexa- et heptatonique.

® Parlando rubato, giusto syllabique, asymétrique, divisionnaire ou rythme des enfants.

' Libre — improvisée ou fixe — standard.

' Syllabique ou mélismatique.

12 Initiales, médianes, finales.

13 Internes, finaux.

14 Colinda, Zicala dubei, Cantecul de stea, Sorcova, Kiraleisa, Pitardii, Cdaluserul,
Plugusorul, Semanatul, Vasilca.
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Le répertoire des bergers15

Les incantations et invocations'®
Le répertoire de Paques'’

Le répertoire des Rameaux'®

Le répertoire de la Pentecéte'
Le répertoire du fauchage20

Le répertoire d’initiation des sceurs, des cousines, des fréres, des
cousins

Le répertoire des veillées”'
. . . 122
Le répertoire nuptial
. . e 23
Le répertoire funéraire

Le répertoire des appels24
(V. Art du récit)

REPERTOIRES NON RITUELS

Répertoire lyrique
Répertoire des incantations et invocations enfantines®

15 Cénd urca oile la munte, La masurat, La facutul casului, A oilor, Cdntec ciobanesc,
Cdnd coboara oile de la munte, Signaux et appels au boutchoum.

' Homanul (Popelnic); Paparuda (autres noms : Paparuga, Paparuta, Mamaruta, Dodola,
Dodoloaie); Scaloianul (autres noms : Mumulita de ploita, Tatal soarelui si mama ploiii,
Ududoi, Ene, Momadie); Sulul, Lazarul.

' Toconelele

18 Savalia

" Calus.

0 Cantecul cununii, Buzduganul, Dealul Mohului, Dragaica.

2 fnrostat

2 Cantecul miresei, Cantecul ginerelui, Cantecul soacrei, Cdantecul zestrei, Nuneasca,
Dantu miresei, Cantecul gdinii, Imbroboditul miresei, Busuiocul, Zorile, Marsuri, Perinita.
» Zorile, Bradul (Al sulitii), De petrecut, Al mare, De priveghi, Al drumului, Al gropii, Al
taranii, Al lemnului “, Bocet, appels au boutchoum.

2 Aux noces, a la féte du village, dans le village.
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Répertoire de la doina

Répertoire amoureux

Répertoire des chansons proprement dites?
Répertoire des berceuses

Répertoires des chansons pour danses’’ (V. Danse foklorique)
Chansons des mahala (des faubourgs)
Répertoire des chansons patriotiques™
Répertoire des chansons militaires
Répertoire des chansons de la prison
Répertoire des chants religieux” (V. Fétes)
Le répertoire des romances

Vers chantés™

Répertoire épique

r . A 31 .
Le répertoire des chants des ancétres™ (V. Art du récit)
Le répertoire des poémes musicaux pastoraux -

Répertoire des danses (V. Danse folklorique)

Répertoire dramatique
Répertoire des danses a masques™ (V. Art du récit, Danse
folklorique, Fétes, Métiers)

LE THEATRE POPULAIRE
Le théatre paien™
Le théatre religieux’
Le théatre de marionnettes®

5

APPELS INSTRUMENTAUX
Répertoire des appels vocaux®’

2 Pour les éléments (pluie, soleil), pour les animaux (coccinelle, escargot).
2 Deux couches : chansons dialectales et chansons modernes.
27 Sdrba vocald ‘La Serbe vocale’, Hora vocald “‘La ronde vocale’, Purtata de fete.
*¥ Répertoire semi-culte ou foklorisé.
* Hymnes, chansons de pélerinage.
%0 Répertoire semi-culte, folklorisé.
3! Chant épique héroique, balade familiale, journal oral.
32 Cénd si-a pierdut ciobanul oile.
> Capra ‘La chévre’ (variétés : Turca, Cerbul, Brezaia, Ursul); Cdiutii, Malanca
(Frumosii, Mascatii, Bumberii, Nunta).
34 Haiducii, Jienii, Banda lui Bujor, Anul Nou §i Anul Vechi.
3 Jrozii (Vicleim, Viclei, Vertep).
6 si accompagné de mélodies instrumentales (cornemuse, violon); dans ce cas,
I’instrument participe aux mouvements de la marionette.
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Répertoire des appels instrumentaux>®

INSTRUMENTS MUSICAUX

Selon la production du son

Les pseudo-instruments — le son est produit par la vibration de
matériaux naturels élastiques sous 1’effet d’une pression d’air’’. La hauteur
du son peut étre modifiée : a. en faisant varier la pression de 1’air; b. en
tendant ou en relachant le matériau.

Les idiophones — le son est produit par les vibrations obtenues en
frappant, en frottant ou en pingant divers matériaux. Le son a en général une
hauteur fixe, a I’exception du tocsin, ou la hauteur et la tonalité des sons
varie en fonction de la force du coup et de I’endroit frappé.

Les instruments a vent — le son est produit par les vibrations
réguliéres d’une colonne d’air dans un tube. La hauteur du son varie en
fonction de : a. la pression de I’air*” et/ou le bouchage total ou partiel de la
partie inférieure du tube sonore’' ; b. la modification de la forme et de la
dimension de I’émission sonore a I’aide de plusieurs trous pour les doigts*
et/ou pour des soupapes™ ; c. la dimension des tubes** ; d. la dimension des
lamelles métalliques qui font vibrer la colonne d’air™.

Les instruments a cordes — le son est produit par la vibration
réguliére obtenue en pingant*® ou en frappant®’ les cordes ou en les frottant
avec un archet™. On fait varier le son en raccourcissant la corde a I’aide des
doigts.

37 Haulit (Huhurezat).

® 4 gainilor, a porcilor. Les pépiements des oiseaux, le cri du coucou, le chant du coq, le
bruit du pivert (dans la mélodie Ciocdrlia).

% Ecorce de bouleau, brin d’herbe, feuille d’arbre, écaille de poisson.

0 Boutchoum (variétés : clairon, toulnik), corne.

! Tilinka.

2 Caval, caval bulgare, cornemuse, fliite populaire, fliite, flite du Dobroudja, flite a bec
double, grande flite de Modavie, ocarina, piculine, fifre.

® Clarinette, euphonium, bugle, saxophone, taragato, trompette, tuba.

* Flite de Pan.

4 Accordéon, harmonica.

46 Guitare, kobza, contrebasse, cithare, parfois violoncelle.

47 Cymbalum, parfois violoncelle.

*® Violon (noms locaux : ceterd, dibld, higheghe, lautd, scripcd, tibuled), violon a pavillon,
viole (noms locaux : braci, contralaucad), violoncelle, contrebasse (noms locaux : bas,
broancad, gorduna)
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Les membranophones — le son est produit par les vibrations
réguliéres obtenues en frappant® et/ou en frottant™® une membrane naturelle.
Le son varie selon la pression exercée a divers endroits de la surface de
I’instrument.

Jouets musicaux (V. Métiers)
ORCHESTRES

Ensemble taraf :

Composition”" :

Noyau : violon-kobza (guitare)™

Interprétes : artistes lautari (semi-professionnels ou professionnels) :

Primas ‘Le soliste’

Statut : chef d’orchestre/premier violon

Role : soliste ; il joue au violon, il chante aussi parfois, décide du
répertoire, dirige ’interprétation, prend les engagements et distribue la paie.

Contras, contralau ‘Le second’

Statut : second du chef d’orchestre

Roéle: il accompagne le premier violon en jouant les temps
secondaires a la viole.

Gurist ‘chanteur’, cantareata ‘chanteuse’, solist vocal ‘soliste vocal’

Statut : subordonné

Roéle : chante la partie vocale, fait les annonces, prend les
engagements.

Fanfare

Composition™ :

Noyau : euphonium, bugle, tambour, trompette, tuba>*

Interprétes : artistes lautari (semi-professionnels ou professionnels) :

Sef ‘Le chef’

Statut : chef d’orchestre.

Role: soliste; il joue de la trompette, décide du répertoire,
coordonne I’interprétation, prend les engagements et distribue la paie.

* Tambour (noms locaux : dobd, dubd, tobd).

% Dayré, bouchai.

>12 4 12 instrumentistes et un ou plusieurs chanteurs.

% Peuvent s’y ajouter : le second violon ou la violle, une kobza ou un cymbalum, un
violoncelle ou une contrebasse et suivant les régions : un accordéon, une clarinette, une
dayré, une fllte, un saxophone, un tarogatd, un tambour, une trompette.

%35 3 12 instrumentistes.

> Peuvent s’y ajouter: une clarinette, un saxophone, divers types de bugles. Les
instruments solitaires (trompette, clarinet) peuvent étre doublés.
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TERMINOLOGIE EN DIALECTE AROUMAIN

complainte — maryiro;

le chant/la danse de la dot — cantarea/giucarea pail 'ei/doardloru;
chant des bergers — cdntic picurarescu;

le chant de 1’époux — canticu yrambolui;

le chant de la mariée — canticu nveastil e,

le chant de la belle-mére — canticu ali scoacri;
cornemuse — gaida,

clarinette — clarneta;

cloches — clopute;

chant de Noél — culinda;

dayré — daire, tambara;

la danse de la mariée — coru nveastil ei;
Dragaica — Tayiani;

€émission vocale — cantiti pi una boati, di pade;
flate — fluir, fluiara,

la toilette de la mariée — aldxearea nveastil ei;
Le petit Lazare — lazaru;

Paparuda — pirpiruna;

Plugusor — cantiti di anu nou;

polyphonie — cantiti cu e, cantiti greali, farsirotesti, ausesti;
Sorcova — surva;

tambour — tampanad;

trompette — trumbeta.
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Danse folklorique

L’inventaire des danses traditionnelles, rituelles et semicultes du
patrimoine culturel immatériel roumain s’organise selon plusieurs critéres,
car les confusion sont nombreuses quant au nom de certaines danses (la
plupart de ces noms sont impropres). Pour identifier correctement leur
origine et leur appartenance a une catégorie morphologique, historique ou
géographique, il est en effet nécessaire de fixer des critéres rigoureux
d’identification et de classification, car une danse peut avoir plusieurs noms,
dont 1’origine ne se justifie pas toujours. Nous avons donc considéré
[’ensemble comme étant 1’élément caractéristique le plus stable (la structure
de I’ensemble change en effet trés rarement) et nous 1’avons pris comme
point de départ de notre classification. D’autre part, la danse est une
manifestation artistique essentiellement collective et il faut donc la décrire
selon ce qui fait la cohésion du groupe des danseurs. La structure de
[’ensemble est intimement liée au type de danse ; modifier la structure de
I’ensemble signifie modifier le caractére de la danse, méme si les éléments
morphologiques restent les mémes. Pour les types de danses toutefois, ce
qui est important dans une classification, c’est le critére morphologique, les
aspects spatiaux et temporels, les entités chorégraphiques et rythmiques
spécifiques, les variations de tempo, de sexe et de contexte — dans le cas des
danses rituelles. Nous espérons avoir ainsi délimité des types réels, les plus
proches possibles de la plupart des danses concernées, y compris de celles
des minorités. Un grand nombre de danses sont pourtant des formes
intermédiaires, des croisements hybrides ou des variétés dégradées d’un
type.

Nous avons donc dressé un inventaire des danses traditionnelles,
rituelles et semicultes selon les régions folkloriques (17) et une
classification selon le rythme: danses de rythme binaire (52), danses
syncopées (11), danses de rythme asymétrique (13) et danses syncopées de
rythme asymétrique (2).
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INVENTAIRE DES DANSES TRADITIONNELLES, RITUELLES ET
SEMI-CULTES

Types de danses selon les régions :

Olténie du Sud'
(départements du Sud-est : Mehedinti, Dolj et Olt)

Remarques : Aujourd’hui, Hora ‘la ronde’ et Sarba ‘la serbe’
peuvent €tre aussi exécutées en couple. Hora ‘la ronde’ est aussi exécutée
en solitaire.

Danses rituelles et cérémonielles’
Munténie du Sud’

(départements de Teleorman, Giurgiu, Céldrasi, lalomita et Braila ;
Sud du département d’ Arges)

Remarques : Aujourd’hui, les danses Hora ‘la ronde’, Sarba ‘la
serbe’ et Braul ‘la ronde de ceinture’ peuvent étre exécutées en couple. La

Hora ‘la ronde’ peut étre exécutée en solitaire.

Danses rituelles et cérémonielles’

' Hora dreapti — type : grande ronde droite ; Trandafirul- ronde a deux parties ; Hora pe
trei — ronde a trois pas; Hora iute — ronde rapide; Sdrba batrdneasca — Serbe sur
commande ; Sdrba — Serbe commune ; Sdrba la bataie — Serbe cadencée ; Ungurica —
Serbe en couple; Galaonul — ronde de ceinture; Alunelul — ronde de ceinture ;
Geamparaua; Rustemul;, Tapusul— Aksak ; Calusul — Danse du Calus.

2 Vartelnita — lors des veillées, Dansuri cu mdsti — le 1% janvier (danses qui imitent I’acte
sexuel), Hora bradului, Hora miresei, Sarba socrilor — lors des noces, Hora la apd — pour
la fertilité du sol, Hora (de pomana), Sarba — lors des funérailles, en signe de vénération,
Paparuda — pour invoquer la pluie, Sauts par dessus le feu — réle de purification.

3 Hora mare — grande ronde droite ; Hora in doud parti — ronde a deux parties ; Hora pe
trei — ronde a trois pas ; Hora batuta — ronde cadencée ; Craitele — ronde rapide ; Ldazeasca
— Serbe sur commande ; Ciuleandra — serbe commune ; Brdul bdatrdn — Ronde de ceinture
de Munténie ; Alunelul — ronde de ceinture ; Rustem; Geamparaua; Leasa — Aksak a 9/8 ;
Ca la Breaza — Breaza ; Ciobanagul — polka en rond ; Dragaica — Dragaica ; Calusul.

* Babindeni, Jocul ciurului, Rachiul rosu, Brezaia (danses divertissantes a masques, qui
imitent 1’acte sexuel) ; Hora belelei, Hora miresei, Nuneasca (aux noces) ; Hora la apad,
Brezaia, Vasilica, Gurbanul (sauts par-dessus le feu), Cucii mascati (pour fertilité) ;
Ariciul, Mituleasca, Bribina, Belitoreanca (pour fécondité) ; Paparuda (invocation de la
pluie).
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Olténie du Nord’
(Mehedinti, départements de Gorj et Valcea)

Remarques : Aujourd’hui, les danses Hora ‘la ronde’ et Sarba ‘la
serbe’ sont aussi exécutées en couple.

Danses rituelles et cérémonielles’

Munténie du Nord’
(départements d’Arges, Dambovita, Prahova et Buzau)

Remarques : Aujourd’hui, les danses Hora ‘la ronde’ et Sarba ‘la
serbe’ sont aussi exécutées en couple. Brdaul ‘la ronde de ceinture’ est aussi
exécutée en solitaire.

Danses rituelles et cérémonielles®

Dobroudj a’
(départements de Tulcea et Constanta)

Remarques : Aujourd’hui, les danses Hora ‘la ronde’ et Sarba ‘la
serbe’ sont aussi exécutées en couple. Hora ‘la ronde’ est aussi exécutée en

> Hora mare — grande ronde droite ; Hora in doud parti — ronde a deux parties ; Hora la
bataie — Hora pe bataie; Crditele — ronde rapide ; Boitaneasca — Serbe sur commande ;
Ciuleandra — serbe commune ; Galaonul — petite ronde de ceinture d’Olténie ; Braul batran
— ronde de ceinture de Munténie ; Alunelul — ronde de ceinture ; Rustemul; Ciobdneasca
peste bat — danse au baton ; Hategand — aksak rapide a pirouettes ; [nvdrtitd — aksak a
pirouettes ; Jieneasca— danse droite a pirouettes, petits groupes ; Calusul — Calus .

® Hora bradului, Hora miresii (aux noces); Hora la apd (pour fertilité) ; Ariciul,
Ciocarlanul, Matura, Cateaua (pour fécondité); Slobozirea horei (danse funéraire) ;
Paparuda (invocation de la pluie).

" Hora mare — grande ronde droite ; Leleasca — ronde a deux parties ; Hora pe trei — ronde
a trois pas ; Hora la bataie — ronde cadencée ; Crdaitele — ronde rapide ; Lazeasca — Serbe
sur commande ; Ciuleandra — serbe commune ; Brdaul muntenesc ‘la ceinture de Munténie’
— ronde de ceinture de Munténie ; Brdul drept — petit noisetier ; Rustemul — Rustem ;
Geampara — Djeampara ; Brdnza — danse a sauts (groupes de bergers) ; Ca la Breaza —
Breaza ; Ciobanasul — polka ronde ; Calusul — Calus .

¥ Hora miresii, Nuneasca (aux noces) ; Hora la apd ‘la ronde de 1’eau’, danses a masques :
‘la cheévre’, ‘I’ours’ (pour fertilit¢ ou divertissement) ; Spoitoreasa, Perinita, Refuzata,
Cateaua (divertissement).

® Hora mare— grande ronde droite ; Hora in doud parti — ronde a deux parties ; Hora pe
trei — ronde a trois pas ; Hora la bataie — ronde cadencée ; Carligul — ronde rapide ; Corlu
— ronde macédo-roumaine ; Rata — Serbe sur commande ; Ciuleandra — serbe commune ;
Braul schiop — ronde de ceinture de Munténie ; Alunelul infundat — petit noisetier ; Slanicul
— ronde de ceinture de Transylvanie ; Rustemul sucit — Rustem ; Patlagica — Djeampara ;
Caddneasca — aksak ; Ungureasca — Breaza ; Ciobanasul — polka ronde ; Calusul — Calus .
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solitaire. La hora connait aussi une version tzigane, sous le nom de Ca la
usa cortului ‘comme devant la tente’, Caddneasca ‘a la houri’, Ciocek.

Danses rituelles et cérémonielles'’

Moldavie de ’Ouest''
(départements de Vrancea, Bacau et Neamt)

Remarques : Aujourd’hui, les danses Hora ‘la ronde’ et Sarba ‘la
serbe’ sont aussi exécutées en couple. La ronde de ceinture de Munténie
connait une version ‘forte’. Hora ‘la ronde’, Alunelul et Geampara sont des
danses de construction ternaire, asymétrique.

Danses rituelles et cérémonielles'”

Moldavie de ’Est"
(départements de Galati, Vaslui et lasi)

Remarques : Aujourd’hui, les danses Hora et Sarba sont aussi
exécutées en couple. La Geampara connait une version secondaire, en
couple.

" Hora din Casd, Nuneasca, Hora targului (aux noces) ; Papuselele (aux veillées) ;
Ariciul, Cdateaua, Piperul (danses divertissantes); Ursul, danse a masques (fertilité) ;
Dragaica, papuselele (fertilité).

" Hora mare — grande ronde droite ; Hora — ronde a deux parties ; Hora la bdtaie — ronde
cadencée ; Coasa— Serbe sur commande ; Chindia — serbe commune ; Coragheste — ronde
de ceinture de Moldavie ; Munteneste — ronde de ceinture de Munténie ; Bdtuta —
cadencée ; Crucea — danse au baton ; Natdnga — danse a sauts (groupes de bergers) ; De
Doi — Breaza ; Taraneasca — ronde a pirouettes ; Polca pe furate — polka ; Chiparusul.

12 Chiparusul, Dantul, Hora — ronde spéciale jouée par les jeunes garcons et les jeunes
filles avant de partir pour 1’église, lors des cérémonies de mariage. Au centre de la ronde on
place un vase rempli d’eau. L’orchestre joue, la ronde tourne, et la mariée, a chaque fois
qu’elle passe en dansant devant ce vase, feint de le frapper sans le renverser, a trois
reprises. La ronde est finie apres le troisiéme coup. A ce moment-1a, la mariée prend le vase
d’eau, en menace par deux fois son futur époux et ensuite le jette dans sa direction. Si celui-
ci ne s’esquive pas, il est mouillé. En méme temps, le futur époux menace a deux reprises la
mariée d’un fouet, et la troiséme fois il frappe. La mariée s’esquive elle aussi si elle le peut
ou elle s’enfuit. Si c’est ’homme qui arrive a atteindre la jeune fille, c’est un signe que
c’est lui qui commandera dans le ménage. Si, au contraire, c’est la jeune fille qui arrose son
futur époux avec I’eau du vase, le présage signifie que c’est elle qui commandera. (aux
noces) ; Ursul, berbecul, capra, cerbul, calul, Arnautii; Irozii (au Nouvel An).)

B Hora mare — grande ronde droite; Hangul — ronde cadencée ; Coasa — Serbe sur
commande ; Sdrba studentilor — serbe commune ; Bdatuta — ronde de ceinture ; Ciobdneste —
danse au baton ; Triliseste — groupe moldave ; Batuta — ronde a pirouettes ; Ruseascd,
taraneasca — ronde droite a pirouettes pour petits groupes ; Polca dreaptd — polka.
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Danses rituelles et cérémonielles'

Moldavie du Nord"
(départements de Suceava et Botosani)

Remarques : Les danses Hora, Sarba et Geamparaua peuvent étre
exécutées en couple de nos jours. Les danses Batuta, Corabeasca ,
Trilisesti, Taraneasca peuvent €tre aussi exécutées de nos jours en solo,
surtout quand il s’agit de danseurs de grand talent.

Danses rituelles et cérémonielles '
Transylvanie du Sud'’

(départements de Hunedoara, Sibiu, Brasov, Covasna et Sud du
département d’Alba)

Remarques : Hora, Sarba, Braul peuvent étre dansées aujourd’hui
en couple ou en solo par les Tsiganes. Rarement, on danse encore la Hora

pe bataie (Salcioara) — le petit saule’ et la Geampara (Naframa).

Danses rituelles et cérémonielles '

" Dangul miresei, Jocul zestrei (aux noces) ; Jupdnii si cdiutii, ursul, cerbul, berbecul,
mosnegii, arnautii (au Nouvel An, pour fertilité et protection) ; Randurile, Arnautii (danses
divertissantes).

5 Jocul babelor— ronde féminine (danse accompagnée de chansons vocales) ; Hora din
Bucovina — grande ronde droite ; Salcioara — ronde a deux parties ; Rdzeasca — ronde
cadencée ; Arcanul — Serbe sur commande ; Botosanca — serbe commune ; Cordgheste —
ronde de ceinture de Moldavie ; Triliseste — groupe de Moldavie ; Cosnencuta — ronde a
pirouettes ; Taraneasca — ronde droite a pirouettes pour petits groupes ; Ciobanasul —
ronde.

1 Jocul zestrii, Nuneasca, De trei ori pd dupd masd, Jocul de dupd amiaza , Jocul
imbrobodirii, Jocul al mare, Polobocul(cu cantec), Busuiocul, Hoboiu, Hobotul, Dantul
miresii, Batraneasca ca pe laita = Moldoveneasca (aux noces) ; Caiutii, ursul, capra
(Malanca — nom régional de la chévre en Bukovine), mosnegii, Jocul cerbilor, Jocul
imparatilor, Bumbiereasca, Arnauteasca, (au Nouvel An, pour fertilité, protection ou pour
divertissement).

" Hora mare — grande ronde droite ; Hora in doud parti — ronde a deux parties ; Sdrba
batrdneasca — serbe sur commande ; Chindia — serbe commune; Cdfeaua — serbe
cadencée ; Brdu nou — ronde de ceinture de Munténie ; Brdu al mare — ronde de ceinture de
Transylvanie ; Hodoroaga — aksak ; Ciobaneasca peste bat — danse au baton ; Brdnza,
Razboiul- danse a sauts (groupes de bergers) ; Plimbata — danse lente des garcons ; Bdtuta
la fecioreasca — danse cadencée des garcons ; Fecioreasca de bdta — danse des garcons ;
Mocaneasca — Breaza ; Ardeleand — transylvaine lente ; De doi in roatd — danse en couple ;
Pe sub mdana — danse portée syncopée ; Hafegand — ronde droite a pirouettes rapide ; Jiand
— ronde a pirouettes pour petits groupes ; Invdrtitid — aksak ; Banu Mardicine — Cilus ; De
bata — danse roumaine ; Musamaua — ronde ; Tiganeasca — danse d’imitation (en solo).
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Danses semicultes'’

Transylvanie Centrale et de I’Est®
(Est du département de Mures, département de Harghita)

Remarques : Sdrba est aujourd’hui dansée aussi en couple. Dans
certains villages sur le cours supérieur de la riviere Mures on danse aussi
Tarnaveanca (danse lente des garcons) et De-alungu.

Danses rituelles et cérémonielles®’

Danses semicultes
Transylvanie Centrale™

(S-O du département de Mures, Ouest de Bistrita-Nasaud, Sud de
Cluj, Nord d’Alba, Nord de Hunedoara, la plaine transylvaine, la vallée de
1’ Aries)

Danses rituelles et cérémonielles>*

Danses semicultes”

' Surdfia feciorilor (prosperité — danse autour des arbres récemment plantés; au
printemps) ; Hora la nuntd, Hora miresii, Jocul miresii pe bani (aux noces) ; Ariciul,
Capra, Cateaua (pour fécondité) ; Caluserul, Romana (a Noél) ; Turca (au Nouvel An) ;
Tiganeasca, Fiertul fierului (danse d’imitation) ; Udatul lonilor (a la Saint-Jean).

1 La serbe-valse, la polka droite (a sept pas).

0 Tarancuta— ronde a deux parties ; Brustureanca — ronde cadencée ; De doi — serbe sur
commande ; Floricica — serbe commune ; Ldzeasca — serbe cadencée ; Rusca — ronde de
ceinture de Moldavie ; Ardeleanca — ronde de ceinture de Transylvanie ; De-a bota — danse
au baton ; A mutului — danse a sauts (groupes de bergers) ; Dubla rara si deasa — aksak ;
De-nvartit — ronde droite a pirouettes pour petits groupes ; Roata stelelor — ronde ; Straier —
polka en ronde ; Ariciul — danse d’imitation.

! Roata, Cseptanc (4 la récolte du blé), Molnaroktanca (la danse des meuniers).

**la polka, le Streier.

3 Batrdanescu cu bat — danse des gargons au baton ; Haiddul — danse des gargons au baton ;
Tarnaveana, Roata Mare, Romdneste in ponturi — danse lente des garcons ; Fecioresc —
danse rapide des garcons ; Romdneasca — ronde droite portée ; Romdneste de purtat — danse
portée ; In doud laturi — ronde droite a pirouettes lente ; Harfag — ronde droite & pirouettes
rapide ; Cioarsa — ronde a pirouettes syncopée ; Muresand— aksak a pirouettes ; Romdneste
de-nvartit — ronde mixte a pirouettes ; Cingarica — Cingarica.

* Purtata est dansée aux noces, devant I’église. C’est également en contexte nuptial qu’on
danse Dantul miresii, Jocul miresii pe bani ou Jocul gdinii; Jocul turcii, a caprei (au
Nouvel An) ; Sucitoarele de Feleac (danse des jeunes gar¢ons et jeunes filles, aux noces).

2 Sapte pasi (aussi appelée Poarcd, Wiilzer) — danse d’origine occidentale.
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Transylvanie centrale et du Sud”
(Alba, Mures, Sibiu, vallées des Tarnave et plateau des Secase)

Danses rituelles et cérémonielles >’
Transylvanie centrale et du Nord-Est*®

(Mures, départements de Bistrita-Nasaud et Salaj, Cluj, vallées du
Petit Somes et du Grand Somes, vallées du Sieu et de Gurghiu)

Danses rituelles et cérémonielles »

Danses semicultes *°

Transylvanie centrale et du Nord-Ouest, région de Meses-Vlideasa®'
(vallées de I’ Almas, de I’ Agrij, du Dragan, de la Calata, du Nadas)

Remarque : Muiereasca est une danse réservée aux femmes, sur le
rythme des pas de la Invartita deasa sincopata.

% Purtatd de dragut — danse portée des jeunes filles (danse accompagnée de chant vocal) ;
Catinel — Coconita (danse accompagnée de chant vocal) ; Hora in doud parti — ronde a
deux parties ; Sarba ardeleneasca — serbe commune ; Fecioreasca de bdta — danse des
garcons au baton ; Rard — danse lente des gargons ; Banu Mdrdcine — Calus ; Invartitd —
aksak a pirouettes ; Hategand — ronde droite a pirouettes rapide ; Jieneasca — ronde droite a
pirouettes pour petits groupes.

" Dantul miresii, Jocul miresii pe bani ou Jocul gdinii (aux noces) ; Jocul turcii, a caprei
(au Nouvel An).

2 Sarbd— serbe sur commande ; Brdu moldovenesc — ronde de ceinture ; Rarul — danse
lente des garcons; Barbunc — Barbunc; Pe sarite des — danse rapide des gargons ;
Romaneste de-nvdrtit — danse roumaine a 1’ancienne ; De-a lungu — tout au long ; De-
nceput, De-amdgit — ronde droite & pirouettes lente ; Invdrtitd iute — ronde droite a
pirouettes rapide ; Caluserul (Banu Mardacine) — Calus ; Romana — danse romaine ; Roatd—
ronde.

¥ Jocul banilor (sur le rythme de « De strigat ») ; cette danse ouvrait jadis la danse du
dimanche ; danse reservée aux jeunes célibataires. La danse était ouverte par le ‘chef de
danse’ (sorte de maitre de cérémonies) qui recuillait dans une assiette en bois ou dans son
chapeau I’argent que devaient payer les danseurs; cet argent était ensuite offert aux
Tsiganes violonistes. Ce n’est qu’aprés que pouvait commencer la danse proprement dite
(aux noces) ; Jocul crucii — a ’occasion des cérémonies d’amitié entre les jeunes gargons
d’un village avec les gargons du village voisin, d’habitude a 1’occasion de veillées ; Roata,
Schioapa, A-marului, Cataua (danses des bergers, aux veillées).

0 Ofiteresca, Bozniceasca, Sapte pasi.

3! Apelul — danse roumaine des garcons (groupes de bergers) ; Rapdgus — danse rapide des
garcons ; Caluser — danse roumaine ; fmpiedecatd — aksak a pirouettes ; Invartita deasa —
danse rapide a pirouettes syncopée ; Scuturat — ronde droite rapide ; Mdanioasa — ronde.
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Danses rituelles et cérémonielles >

Transylvanie du Nord™
(départements de Maramures et Satu Mare, régions de Lapus et
Chioar, le Maramures ancien, régions de Codru et Oas)

Remarques : Dans certains villages de la région de Codru on danse
aussi Caluserul, Caluselul, Batuta (version Banu Maracine) — danses
transmises a 1’école. Dans le Maramures ancien, on danse également Sdrba
comund, Botosanca din Bucovina, Alunelul du Sud du pays, Hora mare
dreapta, Hora in doua parti.

Danses rituelles et cérémonielles **

Danses semicultes >’
Transylvanie occidentale®®

(département de Bihor, Salaj, département d’Arad, Cluj, Alba,
Timis, région de Bihor, la vallée du Barcdu, région de Zarand, les
montagnes Apuseni)

Remarques : Types secondaires: Hora mare dreapta, Sarba
comund, Ardeleana in roata (Roata prin casa), P-a lungu , Roata in patru

(danse en couple, par petits groupes).

Danses rituelles et cérémonielles >’

32 Roata (aux veillées) ; Paltaul d’Aghires, Cluj (danse executée aux noces, par le cortége
qui accompagne la mariée).

3 Roata femeilor — ronde des femmes (accompagnée de chant vocal) ; Jocu lui Vili — danse
au baton ; Fecioresc — danse des garcons (pour groupes ; Moldavie) ; Roata feciorilor —
ronde des garcons ; Codranesc — danse roumaine sur les pointes ; Ardeleana — tout au long ;
De araduit — ronde droite a pirouettes rapide ; Scuturatu — ronde droite a pirouettes rapide ;
Moara — ronde droite a pirouettes pour petits groupes; Tropotita — ronde cadencée a
pirouettes.

** Roata femeilor (aux noces, aux baptémes — Maramures) ; Roata feciorilor (Mireseste,
Hora miresii pri casa), Jocul gainii, Jocul colacilor, Barbatescul la tapatul graului (aux
noces); Capra, Ursul, (danses a masques au Nouvel An) ; Ursul, A oii (fécondité).

3 Roatele (a trois, quatre ou sept pas) dans les vallées du Chioar et du Codru, Jocul lui Vili,
Schreier.

3% Fecioreasca bihoreand — danse transylvaine des gargons ; Pe picior — danse transylvaine
syncopée ; Polka — ronde droite transylvaine lente ; Mdndntalul — ronde droite transylvaine
lente ; Ardeleana pe doi pasi — danse transylvaine du Banat ; Joc de doi — danse en couple
du Banat ; Sorocul mare, Lunga — termes ; Banu Mardacine — Calus.

37 Jocul miresii pe bani, danses a masques (aux noces) ; Turca (au Nouvel An) ; Caluseru
de la Sicula (a Nogl).
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Danses semicultes *°

Banat™
(Timis, département de Caras-Severin)

Remarques : /nvdrtita in ritm drept connait une variété Dichita. La
pamdnt, Resteul sarit sont d’anciennes danses pour groupes, originaires des
plaines du Banat.

Danses rituelles et cérémonielles *

INVENTAIRE DES DANSES TRADITIONNELLES ROUMAINES
(selon leur rythme)

Danses de rythme binaire (52): La grande ronde droite, La ronde a
deux parties, La ronde a trois pas, La ronde cadencée, La ronde rapide, La
ronde macédo-roumaine, La serbe sur commande, La serbe commune, La
serbe cadencée, La serbe de couple, La ronde de ceinture, Ronde de ceinture
— Alunelul, La ronde de ceinture de Munténie, La ronde de ceinture de
Transylvanie, La ronde de ceinture de Moldavie, La danse cadencée
moldave, Calus, La polka en rond, Dragaica, La danse au baton, Danse a
sauts des bergers, Triliste — Danse pour groupe (Moldavie), La danse a
pirouettes de Moldavie, La ronde droite & pirouettes (petits groupes), La
danse du cyprés (aux veillées funebres), La roue des femmes, La roue, La
danse lente des garcons (promenade), La cadencée pour La danse des
garcons, La danse des garcons, La danse transylvaine lente (a sauts), De
couple, La tsigane (danse d’imitation), Haiddu, La danse lente des garcons,
La danse rapide des garcons, La danse portée droite, La ronde droite lente a
pirouettes, La ronde droite rapide a pirouettes, La ronde a pirouettes mixte,
Cingarica, Coconita — La danse de la dame, Barbunc — La danse du
recrutement, La danse roumaine des garcons (cadencée), La danse roumaine
a pointes, La ronde cadencée a pirouettes, La transylvaine droite lente, La

3 Straila, Inchinata, Sfidita, Visa (danses au coussin), Siru.

¥ Hora Mare, Hora Micd — ronde du Banat ; Sdrba banateana — serbe commune ; Saritd —
danse transylvaine ; Brdu batran (a deux ou a sept pas) — ronde de ceinture de Banat ; Joc
de doi — danse en couple de Banat ; Sorocul — terme ; Schioapa — aksak ; Pre bat — danse au
baton.

Y Fecioreste = Caluserul, avec le sous-type Soroc (3 Noél) ; Hord, Brdul socrilor (aux
noces); Hord de pomana (aux funérailles); Brdul padurenilor (fertilité) ; Piperul, Mdatura,
Cureaua (fécondité) ; Cornii (danse a masques) ; Dodoloaie = Paparudd (invocation de la
pluie) ; Druga Leuca (aux noces).
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transylvaine droite rapide, Le ‘Terme’ de Banat, La ronde de Banat, La
serbe de Banat, La ronde de ceinture de Banat.

Danses syncopées (11): Breaza, La danse portée/syncopée, Danse
rapide a pirouettes syncopée, La danse lente des garcons, La danse rapide
des garcons, La roue des garcons, La transylvaine des gargons, La
transylvaine syncopée, Le ‘Terme’ du Banat, La danse ancienne au baton,
Danse des gargons pour groupe (Moldavie).

Danses de rythme asymétrique (13): Djeampara, Le Rustem,
Aksak, Dragaica, La danse des garcons au baton, La roumaine, La tzigane
(danse d’imitation), La danse lente des gargons, La danse portée, La danse
portée des filles, Tout au long, La ronde de ceinture de Banat, Le ‘Terme’
de Banat.

Danses syncopées de rythme asymétrique (2): Aksak a pirouettes,
La danse des gar¢ons au baton.

INDEX DES TERMES

e ARDELEANA DREAPTA DEASA (Bihor et région de Zarand): danse
pour couples en colonne, a déroulement sur 1’horizontale et sur la verticale,
en file, mais aussi libre, avec des ¢léments de pirouettes, de trot et de coups
d’éperons des hommes, frappés de bottes et pirouettes sur les pointes des
femmes (comme au Banat) ou sur les talons (comme en Transylvanie) ; les
couples se tiennent par les épaules ; le rythme est binaire et la mesure de
2/4.

o ARDELEANA DREAPTA RARA (Bihor et région de Zarand): danse
pour couples en colonne, déroulement vertical. la structure cinétique
contient des coups frappés sur le sol des deux pieds, pas échangés, tours
suivis de pirouettes du couple, pas trottés en méme temps que levées des
bras ; le rythme est binaire, la mesure de 8/8.

o ARDELEANA FECIORESTE: dans la danse Ardeleana sincopata de
Bihor, les hommes évoluent en solo, avec des coups frappés sur le sol, des
pointes, des coups d’éperons, des claquements des doigts et des coups
frappés dans les mains en contretemps, avec des sauts verticaux et croisés. le
rythme est syncopée, la mesure de 8/8.

o ARDELEANA RARA (saritd) (Banat, Arad, Hunedoara): danse de
couples en colonne, a déroulement horizontal, de petite ampleur et a petits
déplacements, a pas battus, a tours des couples en enchainant librement les
figures ; le rythme est binaire.

e ARDELEANA SINCOPATA (Bihor et région de Zarand) : danse pour

198




couples en colonne ou les partenaires se font face, se tenant par les épaules
ou par les épaules et par la taille ; la danse se déroule sur place et par petits
déplacement latéraux. Le rythme est binaire et syncopé¢ dochmiaque, la
mesure de 8/8.

e BARBUNCUL (Transylvanie, dans les villages entre la vallée de la
Lechinta, de la Dipsa et du Sieu, dans les villes depuis Bistrita Nasaud et
jusqu’a Gherla) : danse jadis exécutée dans les régions de fronticre, lors de
I’arrivée des recrues. Elle représente une survivance de 1’ancienne danse de
la Werbung (recrutement) dont les origines remontent au milieu du XVIII®
siecle, en Autriche-Hongrie. Dansée sans baton, cette danse use et abuse de
frappés de bottes spectaculaires, selon diverses chorégraphies de grand effet
scénique. L’ostentation militaire y est d’ailleurs partout présente, surtout
dans les arréts brusques en coups d’éperons, comme pour la commande
militaire « halte ! ». La danse finit brusquement, en méme temps que la
mélodie qui peut continuer par quelques arpéges des instruments. La danse
du recrutement exécutée en cercle, en file ou en solo ; la tenue des danseurs
est libre. Elle a la forme a refrain. Les motifs ont une constructions
complexe et ils se succédent de maniére mobile et alternée. Du point de vue
cinétique, les mouvements combinés fondés sur I’harmonie bras-jambe sont
moins fréquents que dans la danse des gargons (lente ou rapide) de la région.
On remarquera comme figures : les balancements de jambes a tours, coups
frappés en accord avec les tours, coups d’éperons en cours du saut d’un pied
et chute sur les deux pieds (qui est toujours placé sur le premier temps du
motif final, sur la valeur 1). La danse est généralement concordante avec la
mélodie, phrastique et de rythme binaire ; le tempo est rapide 1 = 132 MM;
la mesure est de 2/4. Les motifs rythmiques résultent de la combinaison
entre les cellules binaires : anapeste (la plus fréquente), dipyrrhique et
spondée. La danse du recrutement est une adaptation de la danse des
garcons locale, ce qui fait que 1a ou elle n’existe pas, on y danse la danse des
garcons, et inversement.

e BATRANESCU CU B/ﬂT (Plaine de la Transylvanie) : 1'une des plus
anciennes danses de garcons qui ont pour auxiliaire le baton, a réle d’appui
pour I’exécution des mouvements amples. Les garcons, placés en cercle,
sans se toucher, se déplacent en file, en sens inverse aux aiguilles de la
montre. Les mouvements caractéristiques des versions anciennes €taient les
pas simples, les pas battus, les sauts, les pas syncopés en contretemps, les
coups au baton, les coups frappés sur le sol, les pas glissés et les coups
d’éperons a la fin. Les figures spécifiques sont les coups d’éperons avec
sauts sur une ou les deux jambes. La construction est développé, les figures
se succédent de maniére mobile alternée, la forme est théme a variations. La
danse a un tempo lent, de 4/8, une mesure binaire et binaire syncopée
amphibraque, a la différence de la mélodie, qui est de mesure binaire
seulement. Les motifs rythmiques sont formés de deux mesures. La
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conclusion des motifs et des figures chorégraphiques comprend un dactyle ;
a remarquer aussi I’anacrouse syncopée qui constitue un fait de style. Le
rythme comprend aussi la valeur p, ce qui est rare dans la danse folklorique
roumaine. Les figures de la danse et les phrases musicales sont
concordantes, accompagnement du type dou-va (un seul violon, a deux
valeurs, dont le son ressemble aux syllabes dou-va).

e BATUTA MOLDOVENEASCA (Moldavie de 1’Ouest et de 1’Est):
variété locale de ronde de ceinture. Danse de couple en chaine, en cercle, en
demi-cercle, avec des figures sur place, tours latéraux a droite et & gauche,
tours sous le bras, de nombreux pas battus, appels en groupe et sur
commande, de mesure binaire et binaire syncopée.

® BATUTA LA FECIOREASCA (Transylvanie du Sud) : la Cadencée sur
la promenade ci-dessus par accélération du tempo : la mesure binaire
syncopée devient ainsi mesure binaire, voire aksak. La structure cinétique
contient : promenades, pas battus sur le sol, coups d’éperons, coups frappés
dans les paumes, pas simples latéraux, pas croisés devant et derricre
(crochets), sauts droits (pas sautés), ronds de jambes, pieds en 1’air devant et
derriere, pas pointe-talon, coups de pointe et de talon sur 1’accord ; danse a
tempo modéré, concordante.

® BRAU — ALUNELUL (presque tout le pays) : danse pour groupes, en file,
la variété la plus courante de la ronde de ceinture. Danse exécutée en file,
les bras croisés dans le dos, devant ou, plus rarement, sur les épaules, a
déplacements bilatéraux, sur place, vers ’avant et vers l’arriére, a pas
simples, croisés devant ou derriére, a coups de pied sur le sol, a
superposition concordante ou non concordante, a appels spécifiques, en trois
parties, a rythme binaire et binaire syncopé.

e BRAUL (BRAULETUL) (presque tout le pays) : ancienne danse pour les
hommes (de nos jours, pour les femmes aussi), en colonne qui se déplace en
cercle vers la droite ; les figures résultent de combinaisons de pas sur place
ou latéraux ; la technique demande une grande virtuosité. Pas de mouvement
des bras : les bras sont fixes sur les épaules ou a la ceinture des partenaires,
mouvements du corps trés réduits ; superposition concordante, appels sur
commande, a rythme binaire et syncopé.

e BRAUL BANATEAN: danse de couples en colonne, a déroulement
horizontal, les bras sur I’épaule comme pour la serbe, exécutée sur le temps
en mesure 7/16 et sur le contretemps en mesure 2/4.

e BRAUL MUNTENESC (Munténie, Olténie du Nord, Dobroudja,
Moldavie de I’Ouest, Transylvanie du Sud) : ancienne danse en cercle ou en
demi-cercle, jadis réservée aux hommes ; les mains sur la ceinture ou sur les
épaules, pas simples devant et derriére, pas croisés, pas cadencés, talons
levés, sauts, coups de talon sur le sol et en 1’air, balancements des jambes,
genoux pliés, agenouillements, petite et grande amplitude, tempo vif, danse
concordante et partiellement concordante, motifs chorégraphiques a trois
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mesures, appels sur commande, a rythme binaire et syncopé.

® BRAUL TRANSILVANEAN (Carpates méridionales) : danse des jeunes
garcons (parfois mixte), a la féte du dimanche. Les mains sur les épaules, en
demi-cercle, les jeunes exécutent des figures acrobatiques, alors que les plus
agés exécutent cette danse plus lentement et de manicre plus nuancée. Les
figures se succedent sur commande, chaque figure est répétée jusqu’a ce
qu’elle concorde avec la phrase musicale (généralement a 4, 6 ou 8
reprises). Mélodie propre. Forme bi-thématique : a. promenade a droite
(figure de base) intercalée entre les autres figures et b. figures de virtuosité :
pas devant et derri¢re, pas croisés, pas battus, talons en I’air, sauts, coups
d’éperon sur le sol et en 1’air, crochets ; danse concordante, sur commande,
a appels spécifiques, a mélodie propre, de mesure binaire syncopée.

® BREAZA (Munténie, Dobroudja, Moldavie de 1’Ouest, Transylvanie du
Sud) : danse qui fait partie des danses en colonne pour couples ; formation
de ronde, demi-cercle de couples ou couples isolés. La fille se trouve
toujours a la droite du gargon, quelle que soit la direction prise par la danse.
Les bras sont croisés dans le dos (le bras droit du garcon entoure la taille de
la fille et le bras gauche de la fille entoure la taille du gargon), les bras libres
s’appuient sur les hanches. la danse est composée de diverses figures a
coups de pied ou de talon sur le sol, a pas pointe-talon ; chaque figure est
demandée par un appel qui lui est propre; danse monothématique,
concordante, a mélodie propre, a rythme syncopée amphibraque descendant
2121 1.

e CALUSER - ceati de juni (Transylvanie) : la version de Transylvanie,
qui s’appelle aussi Battue ou Banu Maricine a a l’origine la méme
signification que le Calus du Sud du pays ; la danse est exécutée au solstice
d’hiver (entre Noél et la Saint Jean: 12 jours pour les 12 figures de la
danse) et a la Pentecdte. Le Calus de Transylvanie, associ¢ avec les groupes
de chanteurs de Noél, a le role d’apporter la fertilité et la richesse au moyen
des chants et des veeux de santé, de fertilité¢ et de richesse pour 1’année a
venir. Danseurs en nombre impair, dirigés par un chef. Danse de mesure
binaire, la cellule de base est le spondée : 1 1, élément auxiliaire : le baton a
fonction d’appui. La version Banu Mardcine a mélodie propre. La danse est
exécutée en cercle, en sens inverse aux aiguilles de la montre (la
promenade) et sur place (les pointes). Les pointes, qui portent des noms
divers, se succédent de maniére mobile et continue, avec des éléments a
chaque fois nouveau. La forme est un théme a variations ou rondeau. La
structure cinétique comprend : ronds et balancements de jambes, coups
frappés sur le sol en accord, coups d’éperons sautés, pas croisés devant et
derriere, pas pointe-talon, quelques frappés de botte et de jambe, de rares
frappés de cuisse. Les appels sont communs ou sur commande, la danse est
concordante ou non concordante (Hunedoara). Sous sa forme actuelle,
certains spécialistes considérent que le Calus de Transylvanie est une danse
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stylisée ; elle est en effet partiellement le résultat d’adaptations de danses
des gargons locales, vers le milieu du XIX® siécle, dans le but d’obtenir des
formes d’expression nationales dans le cadre des divers spectacles.

e CALUS (Olténie, Munténie, Dobroudja) : suite de danses composée de
rondes, rondes de ceinture et serbes en alternance ; danse pour groupe, a
fonction rituelle (initiation, fertilité et prospérité, guérison et prophylaxie) ;
danse exécutée en cercle, en demi-cercle ou en colonne, a la Pentecote et a
Noél, par un nombre impair de danseurs dirigés par le vataf ‘maitre de
cérémonie’ et comprenant aussi un personnage comique, le Muet. Enseignes
principales : le drapeau spécifique ; enseignes secondaires : les batons et le
costume. Danse a coups de talons sur le sol ou dans I’air trés fréquents, ce
qui demande une grande technique et vigueur ; pas cadencés, grands sauts,
¢léments exécutés en position couché sur le dos ou sur le ventre, coups de
pied accentués sur le sol et en cadence, déplacements amples en cercle.
Danse concordante ou non, a appels sur commande, a rythme binaire et
binaire syncopé.

e CHIPERUSUL (Vrancea) : danse a masques autour du feu. le feu, allumé
au milieu de la cour, symbolise le feu purificateur ; on y briile des objets
ayant appartenu a un mort, des morceaux de la cloture de son jardin ou des
débris restés apres confection du cercueil. Le meneur de la file porte un
baton a deux visages, qui représentent le bien et le mal, le jour et la nuit, la
vie et la mort. Les danseurs vont en file indienne, attachés les uns aux autres
avec une corde (la «corde de la vie»); chaque danseur tient son
prédécesseur par la taille. Le premier et le derniers sont généralement aussi
les plus forts du groupe. La danse débute par une course vers I’avant, sur le
rythme de la musique : pas simples, pas doubles, pas sautés, pas battus en
cadence. A un moment donné, les derniers danseurs de la file commencent a
s’agiter a droite et a gauche de maniére irrégulicre, en essayant de faire
tomber les premiers danseurs dans le feu. S’ils ne réussissent pas, les
premiers danseurs tournent a gauche et essayent d’attraper la queue de la file
et une fois 14, ils donnent des coups de baton. Les derniers danseurs, pour
éviter les coups, doivent sauter par-dessus le feu. La danse suggere le besoin
de la purification par le feu et la fumée, I’incinération. La danse est de
mesure binaire, la cellule la plus fréquente est binaire (anapeste).

® CINGARICA : danse tsigane régionale, individuelle, a structure cinétique
simple : pas simples et croisés, a plis ; pour I’homme — chaine de cellules
rythmiques, anapeste, coups d’éperons et pointes des garcons, pour la
femme — chaine de cellules dipyrrhiques, claquements des doigts ; pointes
exhibitionnistes de I’homme, forme enchainée a une seule partie, mélodies
de style tsigane. Rythme binaire.

® COCONITA — dans insotit de cdntec vocal — danse a accompagnement
vocal (région des Tarnave et plateau du Secas). La danse est exécutée en
cercle fermé et les danseuses se tiennent par la main dans le dos. Si elles
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sont peu nombreuses, elles se tiennent par les bras. La direction de la danse
est toujours vers la gauche, ce qui peut constituer un argument en faveur de
son ancienneté et de sa valeur rituelle. le mouvement général est balancé,
lent, retenu. La plupart des mélodies se déroulent sur une mesure 2/4 a
tempo modéré 6 = 96 MM. Les mouvement chorégraphiques suivent de pres
les accents métriques de la mélodies et s’organisent en général selon la
formule rythmique : iambe + spondée. Dans certains cas, les danseuses
exécutent les premiers pas de 1’introduction (ou entre les strophes) presque
sans accent, sur des valeurs de durée égale s d. Il n’y a pas de concordance
entre les motifs chorégraphiques et le phrases musicales : la phrase musicale
est formée de deux mesures, alors que le motif principal de la danse est
d’une mesure et demie. La danse est formée de deux parties : la premicre
partie (strophe) a comme unité de base le motif principal évoqué ci-dessus,
elles a des dimensions fixes égales a la longueur des trois vers, dont le
premier est répété (six mesures). La seconde partie, fondée sur une cellule s
d, varie dans les dimensions. Cette partie n’est pas chantée et le tempo est
plus rapide. Cette alternance de la danse proprement dite en augmente
I’expressivité. Les textes des chansons sont créés spontanément et varient.
Quand les danseuses ne peuvent plus rien ajouter au texte, la danse s’arréte.
Celle des danseuses qui connait mieux plus de vers est ¢galement celle qui
commence a chanter les premicres paroles. Dans ce cas, les pas
intermédiaires comprennent deux trois cellules, sinon on répéte davantage.

e DE-A LUNGU: danse essentiellement roumaine. Si on la danse dans toute
son ampleur (aux fétes), elle ressemble a un cortége fastueux de quelque
cérémonie. Les hommes conduisent ficrement leur partenaires dans la
colonne, en étalant les bijoux du vétement de cérémonie. La formation est
un cercle qui se déplace en sens inverse des aiguilles de la montre. Dans la
version danse d’intérieur (plus restreinte), la colonne se distribue en
plusieurs files latérales « de la porte jusqu’a la table », selon le mot d’un
danseur. L’évolution ultérieure a fait apparaitre, comme dans la danse
portée, une section de passages sous le bras en pirouettes, les couples se
dispersant sur toute la surface réservée a la danse. Ensuite sont apparus les
tours des couples, comme dans les danses a tours. La construction des
motifs chorégraphiques de cette danse peut étre simple ou développée. Les
motifs se succedent de maniére uniforme ou fixe et continue. La danse ne
connait qu’une seule partie (théme a variations). La structure cinétique est
simple. Les motifs et mouvements les plus fréquents sont : promenades,
tours, coups frappés sur le sol, coups d’éperons, frappés de pied ou de jambe
(surtout au milieu et a la fin des phrases) d’une seule main, puisque 1’autre
main repose sur I’épaule de la partenaire ; pas simples, pas croisés devant ou
derriére, sauts croisés, pied en 1’air devant ou derriere, pas pointe-talon. Le
rythme est fondé sur trois temps inégaux (rythme ternaire asymétrique) en
proportion de 4:3 et a mesures 11/16 et 10/16 en Transylvanie du Nord-Est,
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en proportion de 3:2 et a mesures 7/16 et 9/16 de ‘tout au long’ (région de
Simleu-Alesd) et de ‘sur un pied’ (dans la plaine d’Arad). Les appels
communs ont un trait spécifique : on effectue un glissando descendant sur la
derniére syllabe, comme dans les moments ‘a appels’ de la cérémonie de
noce. La danse est concordante avec la mélodie, qui est phrastique et de
rythme ternaire asymétrique. Les sifflements ont lieu surtout en
contretemps ; accompagnementdu type du-va.

e DE DOI BANA TEAN: (Banat, Arad, Hunedoara) : danse de couples en
colonne, a déroulement horizontal, a rythme plus vif, avec une structure des
pas entierement différente des danses transylvaines. Grace au pas simple, les
danseurs peuvent exécuter des tempo accélérés et créer divers mouvements
en portant la fille autour du garcon, obtenant ainsi une gamme varié¢e de
figures des bras et de pirouettes. le rythme est binaire.

o DE SARIT — ceati ciobineasci (le long des Carpates) : la danse est
exécutée en cercle ouvert ou fermé, en faisant le tour de a zone de danse. La
structure cinétique comprend essentiellement des pas battus et des sauts a
coups d’éperons. La succession des figures est mobile, la construction des
motifs est une superposition concordante. L’exécution est sportive, les sauts
sont de petite ampleur, les pas sont trottés, nombreux mouvements sur la
verticale ; la forme est celle du théme a variations, le rythme est binaire
syncopé.

e DE SARIT PESTE BA T (Olténie du Nord, Moldavie de I’Est,
Transylvanie du Sud, Transylvanie centrale et de I’Est, Transylvanie du
Nord (Maramures) et Banat) : danse divertissante pour groupes. Danse
exécutée par les hommes, seuls ou par paires. Les danseurs sautent par-
dessus le baton, exécutent des pas croisés et des coups de talon; danse
d’ampleur moyenne, polydirectionnelle, a tempo vif; théme a variations,
danse concordante, a rythme binaire concordant avec la musique.

e DRAGAICA (Munténie du Sud): danse exécutée a 1’occasion du
murissement des récoltes et du blé (fonction rituelle), en général le 24 juin.
Un groupe de jeunes filles (de 14 a 16 ans), portant un costume spécifique
pour I’occasion, blanc, décoré de colliers, de ceintures, de langes pour bébé,
de mouchoirs et de fleurs de dragaica (caille-lait jaune) s’en vont chantant
et dansant a travers le village. Parmi ces jeunes filles on choisit « la mariée »
(appelée dragaica) et «1’époux » (appelé dragan). La mariée porte
¢galement une fllte et une épée en bois. Tout comme pour le Calus, des
objets rituels a fonction magique sont associés a la Dragaica : le drapeau
décoré d’ail, de céréales, de fleurs d’absinthe et d’un épi de mais. Cette féte
marque le début des travaux de fauchage. La danse est accompagnée d’une
mélodie vocale, en rythme d’aksak d’habitude. La forme de la danse est une
suite (a variations). Chaque mélodie vocale est suivie d’'un morceau
instrumental A, B, C, etc. Danse exécutée en cercle, méme position des bras
que pour la ronde, ampleur moyenne, polydirectionnelle. La structure du
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mouvement contient des pas fermés, ouverts, cadencés, pirouettes, sauts,
coups frappés dans les mains, en concordance avec la musique.

o FECIOREASCA — (Fecioreasca de bata) (Transylvanie du Sud) : cette
danse suit la Cadencée. Elle implique des figures de virtuosité, dont des
frappés de bottes, des pointes (a divers noms locaux) exécutées en sautant
selon un tempo rapide. Les danseurs se placent a une certaine distance les un
des autres, en cercle et ils exécutent les figures sur place ou par petits
déplacements latéraux. Tenue ficre, digne, tempo rapide, mesure aksak et
syncopée asymétrique, anacrouse syncopée, appels communs, interjections
qui marquent I’anacrouse et en contretemps.

o FECIORESC - ceati moldoveneasca (quelques villages du département
de Maramures) : danse ancienne masculine de la catégorie ‘groupe de
Moldavie’. La danse est exécutée en cercle fermé ou ouvert, librement, dans
une seule direction (en direction inverse des aiguilles de la montre) ; le
tempo est modéré, le rythme — binaire et binaire syncopé. La structure
cinétique contient des pas battus en accord sur toute la surface plantaire, en
contretemps syncopé, coups d’éperons a sauts latéraux (droite et gauche),
balancements des jambes, talons levés, sauts a ’horizontale, pas croisés.
Eléments adjacents dans le rapport avec la mélodie : sifflements syncopés a
role de commande, appels communs libres (qui commencent par une
interjection), interjections au milieu de la strophe (de dimensions variées) ;
danse non concordante avec la musique, binaire, motifs rythmiques
indivisibles de dimensions variées, le tambour exécute un rythme fondé sur
des cellules dipyrrhiques et anapestes. Particularités : les pas trottés, les
sifflements sur commande, les motifs rythmiques indivisibles2 1 2 2 1 2
(amphibraque uniforme) et 2 1 1 2 2 2 (dochmiaque ascendant).

o FECIORESC DES in ritm binar (plaine de la Transylvanie) : du point de
vue cinétique, il s’agit d’une danse similaire de la danse lente des garcons de
mesure binaire, mais elle est plus rapide.

o FECIORESTE RAR (Plimbata) (Transylvanie du Sud) : ancienne danse
majestueuse, exécutée par les hommes, en formation de cercle (de nos jours
y participent aussi les filles — Crihalma). La structure cinétique contient une
promenade latérale, surtout vers la droite, coups d’éperons, pas simples, pas
croisés devant et derriere, pas en contretemps syncopé, pas pointe-talon, pas
talonnés en accord, ronds de jambes ; le tempo est lent, la danse est non
concordante et non coincidente, a sifflements sur la mesure et en
contretemps, a appels communs, d’ampleur moyenne, de rythme binaire
syncopé et anacrouse syncopeée.

o FECIORESTE RAR in ritm asimetric (région limitée au centre de la
plaine de Transylvanie : Soporu de Campie, Frata, lacobeni, Ceanu Mare,
département de Cluj) : elle est appelé ‘a la roumaine sur les pointes’ ou ‘la
brisée’. Etant donné ses particularités, nous considérons qu’il s’agit d’une
danse a part entiére. La danse est exécutée au début par couples, comme une
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continuation de la danse roumaine a pirouettes, mais sur mélodie différente,
de style propre, « cassé », avec des pauses et en contretemps. Les ¢léments
chorégraphiques ressemblent a ceux de la danse roumaine a pirouettes, mais
ensuite les couples se séparent et les hommes exécutent des pointes
spécifiques, en cercle et sur place. Initialement, cette partie était exécutée en
s’appuyant sur le baton. Les pointes ont une construction développée et une
succession mobile et continue. La forme de la danse est théme a variations.
Les ¢léments cinétiques les plus importants sont : le balancement sur les
jambes, coups sur le sol en contretemps suivis de pas pointe-talon qui créent
des syncopes, des coups d’éperons, des crochets par-derriere, des sauts trés
amples en parallele de frappés sur la face extérieure du pied droit, ensuite du
pied gauche. En ce qui concerne le rubato intérieur, il y a en plan horizontal
une hétérométrie (une alternance des mesures 11/8, 10/8, 9/8 et &/8). On
atteint le 8/8, surtout en cadence, en pressant le tempo qui est généralement
modéré a vif. La cellule rythmique la plus fréquente de la danse est
I’anapeste, souvent hémiolique. La danse est concordante avec la musique.
La corrélation parfaite entre tous les compartiments du rythme « cassé » et
I’accompagnement syncopé qui cohabite ici avec le rythme asymétrique de
la mélodie et de la danse donnent une plus grande expressivité et de
nouvelles valences a cette danse.

o FECIORESTE RAR in ritm binar: danse ancienne a fonction commune,
de féte ; appelée Tarnaveana dans la plaine de la Transylvanie. Exécutée par
un groupe de danseurs sans contact, sauf pour la promenade, ou ils se
tiennent par les épaules comme pour la Serbe. La danse se déroule en cercle
(en sens inverse aux aiguilles de la montre), en file, des deux c6tés ou sur
place (pour les pointes). La composition est développée ou complexe, les
figures se succédent de maniere mobile alternée. La forme architecturale de
la danse comprend un refrain. Structures cinétiques importantes :
balancements a rotation du tronc et ronds de jambes en 1’air vers I’extérieur
ou vers Dintérieur, surtout dans les motifs initiaux des phrases
chorégraphiques ; le balancement latéral de la jambe en 1’air, le genou plié ;
balancements a rotation du tronc et coups en accord, surtout lors de la
promenade ; coups d’éperons en sautant d’une jambe sur les deux jambes,
lors du dernier quart de la cellule du dactyle. Le frappé sur le troisieme
segment (talon), le pied levé en arricre et le genou pli¢ est trés fréquent. En
méme temps, la jambe droite « entoure » la gauche et on frappe le talon qui
se trouve a ’extérieur, en cabrant le corps vers I’arriére. Les coups frappés
dans les mains marquent sont en contretemps des pas de la danse, alors que
les claquements de doigts suivent la méme mesure binaire. La danse est
notée 4/8, a tempo modéré de 6 = 84 MM. Certaines mélodies phrastiques
suivent une mesure syncopée amphibraque. La danse est concordante. Les
variétés les plus anciennes comprennent, a coté des appels communs, des
décomptes sur commande. C’est la plus populaire des danses de garcons.
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o FECIORESTE RAR in ritm binar si sincopat (région comprise entre
Campia Turzii et Targu Mures) : cette danse est appelée ‘la grande roue’, ‘la
cadencée a trois’ ou Chimitelnicul. Elle se déroule en cercle ou en demi-
cercle bilatéral et sur place. Elle a une construction trés développée ou les
pointes se succédent de maniére mobile et alternée. L’architecture est
enchainée ou a refrain. Les principaux motifs et figures sont: les
promenades a rythme syncopée avec coups frappés sur le sol (tout le pied ou
pointes seulement), coups d’éperons, coups frappés dans les mains,
claquements des doigts, crochets devant et derriére, pas pointe-talon,
pointes. La danse est notée 4/8, selon ’acompagnement du type dou-va ; le
tempo est modéré et variable pour la promenade et pour les pointes. Les
appels sont généralement communs, mais aussi sur commande ; ils
commencent et finissent par des interjections, formant comme un dialogue
entre le chef et les danseurs. Dans le rythme des appels du chef, la pulsation
fondamentale est p, alors que dans le rythme des danseurs, elle est €. Les
cellules rythmiques communes a la danse et a la mélodie sont le
dipyrrhique, le dactyle et I’amphibraque. Concordance entre la danse et la
mélodie. La mélodie est phrastique, de mesure binaire, 1’amphibraque
n’apparait que dans la cadence. Les trés grands interprétes instrumentaux,
bons connaisseurs de cette danse, suivent de pres [’exécution et
interrompent la mélodie 1a ou I’imposent les frappés de bottes, ce qui donne
encore plus d’expressivité a la danse. D’autre part, le contraste entre la
mesure syncopée et la mesure binaire (ou les dactyles sont fréquents)
individualise ce style dans 1I’ensemble des danses lentes des garcons, qui
sont toutes de mesure binaire. On peut voir la un argument pour 1’ancienneté
de cette danse de mesure binaire et syncopée.

o GEAMPARAUA (Dobroudja et régions voisines): danse exécutée
généralement aux noces. Danse pour groupe, pour les hommes (en file) ou
mixte (en cercle ou en demi-cercle) ; les danseurs se tiennent par la main.
Tempo vif (7/16) ou modéré (7/8), déplacements bilatéraux, en demi-cercle,
pas simples ou pas croisés devant en sautant, coups de pied accentués sur le
sol et en cadence, a superposition concordante ou non concordante, a rythme
asymétrique (aksak).

e HAIDAUL, fecioreste de bita (région d’Aiud) : danse ancienne locale,
variété plus récente de la Danse ancienne au baton. Dans cette variété, les
danseurs s’appuient sur le baton pour exécuter des pas sautés de dimensions
spectaculaires, des frappés violents sur les talons des bottes ; les mains et les
pieds collaborent pour obtenir une meilleure intégration dans le rythme de la
danse. Les danseurs exécutent aussi des balancements a tours lors des motifs
et phrases chorégraphiques sur place, a I’introduction ou a la fin des figures.
Grande fréquence des coups frappés sur le troisiéme segment (talon), sur le
pied levé par-derriere et sur le genou plié. Les frappés sur les segments deux
(Jjambe) et un (cuisse) sont rares. On remarquera les coups frappés de la
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paume sur la face intérieure du pied, a une ouverture des jambes de plus de
135°, avec levée directe ou par saut croisé, qui constitue le mouvement
supréme dans les motifs chorégraphiques finaux. Il semble que certaines
variétés régionales de cette danse ont emprunté des figures au Calus de
Transylvanie tombé dans I’oubli. Lors de ce saut spectaculaire final, le
danseur s’appuyait sur son baton, comme en témoigne le nom de la danse.
L’ampleur des mouvements dans cette danse dépasse les 90°. La levée du
pied comprend un mouvement conduit, la descente se fait lentement, ce qui
implique de doser ’effort et de contracter uniformément les muscles. Cette
danse exclut les claquements des doigts et les coups frappés dans les mains.
La construction est développée, les figures se succedent de mani¢re mobile
alternée, la forme est théme a variations ou enchainé. Le tempo est lent
(2/4), la mesure est binaire. les motifs rythmiques sont composés de deux
mesures ; la cellule la plus fréquente est le dipyrrhique et le contretemps ;
danse concordante.

e HORA BANATEANA: danse mixte en colonne de couples, a déroulement
horizontal, en formation de cercle, en se tenant par les mains; danse
unidirectionnelle (vers la droite); le rythme est binaire, la forme
monothématique.

e HORA IUTE (Olténie du Sud et du Nord, Munténie du Sud et du Nord,
Dobroudja) : danse exécutée en cercle ou en demi-cercle, les bras a mi-
hauteur, cinq pas a gauche et a droite, petits pas de course vers 1’arriere ou
sur place, balancements des bras ; danse bi-thématique, concordante ou non,
a rythme binaire.

e HORA IN DOUA PARTI (Olténie, Munténie, Dobroudja, Moldavie de
I’Ouest et du Nord, Transylvanie du Sud, Transylvanie centrale, de I’Est et
du Sud) : la danse est exécutée en cercle, les bras autour des épaules ;
plusieurs couples de danseurs au milieu ; danse bi-thématique, d’ampleur
moyenne, les motifs chorégraphiques a deux et trois mesures sont
simultanés ; rythme non concordant, concordant ou binaire.

e HORA MACEDO-ROMANA (Dobroudja): danse accompagnée de chant
vocal, en cercle, en spirale ou en chaine d’hommes ou de femmes (les
hommes se tenant par la ceinture). Pas fermés, ouverts, pas croisés, pas
battus, balancements verticaux des bras, sauts, flexions; danse
unidirectionnelle d’ampleur moyenne, a tempo modéré, danse concordante
ou non concordante (motifs a trois mesures), de mesure binaire et aksak ; la
danse est dirigée par un chef de file.

e HORA MARE DREAPTA (dans tout le pays) : danse exécutée en cercle,
les bras autour des épaules ; danse monothématique a déplacements a droite
et a gauche, a coups de pieds sur le sol qui marquent la cadence ; rythme
binaire.

e HORA PE BATAIE (Munténie du Sud et du Nord, Olténie du Nord,
Dobroudja, Moldavie de 1’Ouest, de 1’est et du Nord). Cette danse
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représente la transition entre la ronde et la ronde de ceinture : nombreux
coups de pied sur le sol, balancements des bras, amplitude variable, danse
concordante ou non, rythme binaire.

e HORA PE TREI (Olténie du Sud, Munténie du Sud et du Nord,
Dobroudja) : danse exécutée en cercle, les bras autour des épaules ; le motif
chorégraphique est 2 2 temps, a pas ouverts, fermés, croisés, cadencés ;
danse sans concordance ; rythme binaire.

e INVARTITA BATUTA: danse de I’aire du Maramures, mais qui
ressemble aussi au répertoire chorégraphique de la Moldavie du Nord. En
effet, ce qui fait la différence entre la danse du Maramures et celle de
Transylvanie, c’est le petit trot saccadé et insistent. Ce trot est présent aussi
dans les danses moldaves Cordabeasca, Ursareasca, les deux appartenant au
genre des rondes de ceinture. On pourrait considérer qu’il s’agit d’un résidu
de I’ancienne danse roumaine, jadis commune au Maramures et a la
Moldavie du Nord, qui aurait survécu comme un substrat chorégraphique
pour les formes ultérieures. ce substrat serait aussi visible dans la position
assez rigide du buste, également un élément commun aux deux régions.
Dans les mouvements de rotation des paires, les pieds effectuent un petit trot
uniforme a pas croisés, pour les hommes selon les quarts, pour les femmes
selon les 8¢emes, comme si les deux s’efforcaient de ne pas déranger le haut
du corps, qui demeure trés vertical. la méme chose est valable pour le petit
trot sur place. L’homme tient la femme par la taille, la femme le tient par les
¢paules. Ils dansent généralement sur place, sur un tempo accéléré imposé
par I’orchestre (I’orchestre est composé dans cette région de violon, tambour
et guitare zomngora). La construction de la danse est développée,
généralement a trois parties : une partie d’entralnement a pas simples,
latéraux, dans la méme direction. L’homme guide les mouvements de la
femme en fonction du rythme ; la deuxiéme partie est constituée par le trot
masculin en position de petit plié, une imitation du galop du cheval ; la
troisieme partie comprend les tours sur place a pas croisés. On commence
toujours par le pied intérieur, les femmes sur les pointes des pieds. Le tour
finit par un balancement des bras a droite et a gauche, devant et derricre,
pour ensuite tout reprendre. Sur les pas d’entrainement, qui sont simples,
interviennent des vers criés d’une maniere particuliere, ad libitum sous
forme récitative. Les appels commencent et finissent par des interjections et
en général donnent I’impression qu’ils veulent raconter une histoire. Les
interjections apparaissent aussi a I’intérieur des strophes, qui comprennent
en principe trois vers. De tels appels sont difficiles a transcrire. Sur
I’horizontale, on obtient une hétérométric aléatoire. La base de la structure
rythmique est constituée par la mesure 2/4, le rythme est binaire (plus
rarement amphibraque syncopé, surtout pour le trot des hommes) ; la danse
est non concordante par rapport a la mélodie, qui est souvent de forme libre,
imposée par le style d’interprétation des musiciens qui souvent accentuent le
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rythme binaire.

o INVARTITA DREAPTA DEASA (Transylvanie surtout) : danse ancienne
largement répandue a toutes les fétes; danse exécutée par une file de
couples dans la version ancienne, par des couples qui exécutent des
pirouettes, dans la version moderne. Les couples sont positionnés librement
dans I’espace, les filles tiennent les garcons par les €paules et les garcons
tiennent les filles par la taille ; danse a pas simples, a pirouettes (a partir du
pied intérieur), a pirouettes des filles sous le bras et par derri¢re, pas battus
cadencés, pas croisés devant et derri¢re, pas pointe-talon, ces derniers temps
aussi des pointes masculines en cadence ; le tempo va de modéré a rapide,
forme bipartite ou tripartite (promenade, pirouette, pointes) ou libre, danse
concordante ou non concordante, pas de coincidence avec la mélodie,
mesure binaire.

o INVARTITA DREAPTA in grup mic (région entre les sources du Jiu et
le col de Turnul Rosu, sur les deux versants des Carpates) : danse ancienne
des bergers, dont certaines variantes impliquent 4 a 6 danseurs qui se
tiennent par les épaules ou qui croisent leurs mains dans le dos. Structure
cinétique : promenade, pirouette sur place et latérale, pas battus, pas
simples, pas crois€s, pas pointe-talon, pas pointés. Le tempo va de modéré a
rapide, les appels sont satiriques et dialogiques, danse concordante, de
mesure binaire.

o INVARTITA dreapti rari: type de danse a pirouettes qui est le deuxiéme
en termes de fréquence et de diffusion en Transylvanie (apres la danse droite
rapide a pirouettes), sous divers noms.

La danse comprend deux parties : une introduction ou les couples sont
disposés en cercle et ils se déplacent en sens inverse des aiguilles de la
montre, les partenaires placés face a face, se tenant au début par les épaules,
I’homme étant placé en direction de la marche (dans la région de la vallée
inférieure du Somesul Mare, Gherla et Codru). Ces positions rappellent les
danses de couple en colonne plus anciennes, dont 1’origine remonte aux
danses masculines de groupe, surtout si I’on observe les principaux éléments
cinétiques de 1’exécution masculine: pas trottés, coups d’éperons.
L’introduction (qui durent parfois assez longtemps), les couples
commencent a tourner et a se disperser dans I’espace, chaque couple
évoluant ensuite de maniére autonome (comme dans la plaine de la
Transylvanie). Les couples exécutent un tour plus long, dont le nombre de
mesures compléte toujours une phrase musicale a 8§ ou 16 mesures, apres
avoir exécuté au préalable quelques figures (des pointes). Ce tour est
exécuté dans une seule direction (dans le sens des aiguilles de la montre) et
il annonce aussi un changement dans la position des bras. La vitesse
d’exécution varie de modérée a rapide. La construction de la danse varie elle
aussi de simple a complexe, et les motifs et mouvements se succédent de
maniére mobile et alternée. Danse de la forme « théme a variations », elle
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s’est beaucoup simplifiée ces derniers temps; dans les versions
contemporaines, ¢’est ’homme qui a le role principal, par les pointes a la fin
de la phrase musicale. Dans certaines régions (Codru), a cause des
décomptes sur commande, on a pris I’habitude d’une certaine succession des
pointes. Entre ces pointes, la fille peut se promener latéralement ou exécuter
des tours latéraux.

Les rythmes prédominants sont 1’anapeste, suivi du dactyle. Les appels sont
communs, parfois a moiti¢ mélodique, 1a ou la mélodie est tres belle. Les
chefs de la danse emploient aussi des commandes, surtout sous forme de
décomptes. Ce type de danse est généralement concordant avec la mélodie,
mais aussi partiellement concordant, 1a ou la mélodie s’¢largit. Le rythme
des mélodies est binaire et syncopée amphibraque, 1’accompagnement du
type du-va et syncopé. Ces danses sont généralement organisées en trois
parties (introduction, pointes, pirouettes), mais souvent, du a son caractére
d’improvisation, la danse gagne en liberté. C’est une danse d’intensité
moyenne, trés expressif dans sa version authentique. Cette danse tend a
englober aujourd’hui une partie des figures d’autres danses du cycle local,
devenant ainsi une synthése des ¢léments chorégraphiques caractéristiques
de la région et pouvant finalement se dérouler sous la forme d’un
« spectacle » unitaire et représentatif.

o INVARTITA mixta (villages autour de Campia Turzii): danse a
pirouettes de rythme binaire et syncopé dochmiaque descendent, dont la
structure cinétique comprend : promenades latérales, tours, pirouettes,
pirouettes sous le bras, coups frappés sur le sol, claquements des doigts,
pointes, pas simples, pas battus en accord, coups d’éperons sur le sol, pas
croisés derriere, sauts, pieds levés devant, frappés sur la cuisse et sur le pied,
sauts croisés, balancements des bras, pas pointe-talon, pas glissés sur des
mélodies de danse lente des gargons de rythme binaire ; sifflements en
contretemps, appels communs mélodiques, danse partiellement concordante,
les motifs rythmiques des mélodies sont composés d’un jeu de cellules
rythmiques binaires, accompagnement du type du-va.

o INVARTITA sincopatii (zone compacte : Huedin-Ciucea, département de
Cluj, entre le Mont Vlideasa, Dealul Craiului, Meses, la dépression de
I’Almas et les collines de Gilau) : les dernieres recherches attestent cette
danse chez les Hongrois de la Vallée du Ghimes, dans le département de
Harghita, sous le nom de Dubla. Dans cette région, la danse est exécutée par
des couples, en disposition horizontale comme la Breaza (de la Munténie),
mais sur un tempo lent; les partenaires se tiennent par la main et se
déplacent en cercle, en sens inverse aux aiguilles de la montre. On la danse
aussi en couples qui tournent, dans ce cas sur un tempo rapide, comme dans
la région de Huedin-Ciucea. Dans cette version, les danseurs se tiennent par
la taille et par les épaules, face a face. Dans la plupart des cas, le motif
cinétique commence par des pas pointe-talon qui donnent le rythme
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syncopée amphibraque descendant 8/8 ; parfois aussi pas changés.

La danse syncopée a pirouettes a une construction trés développée et les
motifs cinétiques qui occupent une mesure 8/8 se succédent de manicre
libre. La forme de la danse est donc elle aussi libre. On y décele toutefois
deux parties : la partie ou les couples tournent et une partie de « pause », ou
les danseurs exécutent les pas fondamentaux sur place, devant ou derricre,
I’homme tenant sa partenaire « par-derricre la téte ». Les deux parties
alternent sans ordre prescrit. Les motifs cinétiques important sont : les tours
latéraux (le dernier comprend aussi de pivoter tout le corps). A la fin d’une
phrase chorégraphique, 1’homme exécute des coups d’éperons en [I’air,
parfois aussi des frappés de bottes, et la femmes des pirouettes. Pas
fondamentaux : pas pointe-talon, pas circulaires (le pied gauche vers la
droite et le pied droit vers la gauche), pas glissés et pas battus sur le sol.
Pendant la danse, les hommes appellent et sifflent, surtout en contretemps.
les appels sont communs, parfois déclamés et accompagnés d’interjections
sur I’anacrouse. la danse est concordante avec la mélodie, qui est du type
phrastique, de mesure syncopée amphibraque descendante.

o INVARTITA SCHIOAPA (Sud et centre de la Transylvanie): danse
ancienne trés populaire a toutes les fétes. Danse exécutée par des danseurs
de tous les ages, par couples librement placés dans I’espace. L’homme tient
sa partenaire un peu au-dessus de la taille et celle-ci repose ses bras sur les
bras du partenaire. Egalement exécutée par deux femmes, prises en cercle.
La danse a deux motifs chorégraphiques principaux : la promenade et la
pirouette. La structure cinétique comprend : pirouettes, pirouettes sous la
main (2 la fin), pas battus et talonnés, pas simples, cadencés, arrétés, croisés
devant et derriere, pas glissés, pas pointe-talon, pas de pirouette. Les
hommes exécutent aujourd’hui aussi des pointes. Les appels, satiriques, ont
lieu en méme temps que les pas de promenade ou d’accommodation. Danse
en concordance avec la mélodie, non coincidente, de mesure ternaire
asymétrique (aksak).

® POLCA ROATA (Munténie, Dobroudja, Moldavie de 1’Ouest et de I’Est,
Transylvanie centrale et de I’Est) : danse ou les couples vont en cercle dans
les deux sens, les mains sur la taille et sur les épaules ; danse a pas ouverts
ou fermés, en cercle, d’ampleur moyenne, a forme homogeéne, concordante,
a rythme binaire ; danse d’origine étrangere adaptée.

® PURTATA dreapta: ce type de danse appartient vraisemblablement a la
couche de danses la plus ancienne. Les témoignages du siécle dernier lui
attribuent une aire plus étendue qu’aujourd’hui, qui comprenait le bassin
moyen du Mures, la région d’Olt, le pays des Tarnave et une grande partie
de la plaine de Transylvanie. De nos jours, cette aire s’est réduite aux
villages entre la colline du Feleac, la vallée de la Hasdata, le cours inférieur
de I’Aries et le cours moyen du Mures (entre Ocna Mures et Orastie). Cette
danse porte souvent le nom de ‘danse roumaine’.
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L’initiative de la danse appartient aux hommes, tout comme pour la suite du
Haidau : sur un pas qui imite le paon, les hommes se déplacent en cercle,
ensuite ils choisissent leurs partenaires et forment une file de couples,
comme pour une promenade. Cette introduction est suivie de pirouettes sous
la main et de pointes masculines en alternance et sur place. Les danseurs se
tiennent par la main et par les épaules. la construction des motifs cinétiques
est complexe, et les danses de ce type ont en général deux parties. Le rythme
fondamental est constitué toujours de quatre temps €gaux : il s’agit donc
d’un rythme symétrique, noté 4/4. A signaler aussi I’anacrouse syncopée.
Les appels sont communs, parfois mélodique. la danse et la mélodie sont
concordantes ; la mélodie est phrastique, binaire, mais aussi syncopée
amphibraque descendante et ascendante en miroir, a demicadences et
cadences.

® PURTATA FETELOR - dans insotit de cdntec vocal — danse a
accompagnement vocal (région des Tarnave et plateau du Secas).
Aujourd’hui, la mélodie n’est plus chantée. En général, la danse portée des
filles peut étre incluse dans la catégorie des danses pour groupe en cercle.
L’¢évolution spatiale est un déplacement lent (parfois aussi plus vif) vers la
droite ou vers la gauche. Seule la promenade présente des discontinuités :
des phases sur place alternent avec des phases de mouvement ample. Les
danseuses se tiennent par la main dans le dos. Eléments chorégraphiques :
combinaisons de pas simples, de pas battus et de pas syncopées. Nous
sommes sceptiques quant a I’existence des pas syncopés. En I’absence d’un
enregistrement synchronisé (danse et musique), on ne peut pas observer en
transcription le rythme syncopée hémiolique, déterminant pour ce type de
danse. A la différence de la mélodie (a rythme ternaire asymétrique aksak),
le jeu des accents des pas syncopés créent I’impression d’un contretemps.
En réalité, il ne s’agit pas d’une discontinuité, mais d’une continuité des
mouvements (qui sont visibles, mais pas audibles). La danse portée des
filles a deux parties : a. I’introduction (promenade) et b. la danse proprement
dite, a nombreuses variations formelles enchainées ; danse totalement ou
partiellement concordante, ou non concordante, ou non coincidente (& Rosia
de Secas).

® PURTATA in ritm cuaternar asimetric (aire trés vaste : plaine de la
Transylvanie, collines de Cluj et de Dej, régions entre la Tarnava Mica et
Mures et sur le cours moyen du Mures, ou elle est dansée aussi par deux
femmes) : danse de couple en file, a déroulement horizontal. La danse est
exécutée en cercle, la file des couples se déplace vers la droite, les
partenaires se tiennent par les mains latéralement. La direction du
déplacement n’est plus valable dans les variétés libres de cette danse, par
exemple dans la danse roumaine des filles de la région de Cluj et Dej. Dans
cette région, en effet, la discipline de I’ensemble a diminué et on stimule
davantage [’autonomie des couples. La construction des motifs

213




chorégraphiques est développée et complexe : les motifs se succédent de
maniére mobile, continue, mais aussi en alternance. La forme est fixe, libre
ou enchainée. La structure cinétique des danses du type ‘danse portée’ est
simple, si I’on considere les promenades (qui contiennent éventuellement
des balancements des bras et des ronds de jambes en I’air); elle est
complexe et spectaculaire pour les danseurs hommes : pas simples devant et
derriere, pirouettes féminines sous la main, passages de I’homme sous le
bras de la femme, coups d’éperons sur le sol et en 1’air, sur une ou les deux
jambes, coups en accord, figures sur le sol, pas pointe-talon combinés avec
des pas glissés, flexions, genoux pliés, frappés de jambe (surtout sur le
segment 2 devant et 3 droite), claquements des doigts en contretemps,
inclinaisons du tronc vers 1’avant ou latéralement. Dans la région des
collines de Cluj et de Dej, ’homme peut aussi évoluer seul, auquel cas il
exécute des pointes loin de sa partenaire. Dans ce cas, la danse roumaine a
pirouettes (avec des femmes) devient ‘danse roumaine a sauts’ (exécutée par
les hommes). En ce qui concerne la structure rythmique, il faut signaler que
le rythme asymétrique de ce type de danse portée est fondé sur quatre temps
inégaux (rythme quaternaire asymétrique) en rapport de 2:3 ou de 3:2. .Les
mesures les plus fréquentes sont : 9/8, 10/8, 11/8. Le rythme de la danse est
concordant avec le rythme de la mélodie (bien plus que pour d’autres
danses), avec le rythme de I’accompagnement et avec celui des appels.
Ainsi, sous I’effet d’un certain appel, nait dans I’interprétation de la danse
portée une polymétrie qui résulte de la rubatisation interne (ce qui constitue
un fait de style pour les danses portées) et une symétrie qui résulte des
demicadences et des cadences. Les appels ont ceci de particulier qu’ils sont
mélodiques. Les formes d’accompagnement, syncopées, et 1’anacrouse
syncopée du rythme de la danse rappellent le rythme syncopée spécifique a
la Roumanie ou, plus généralement, a la région des Carpates. La danse
présente ¢galement des contretemps, mis en évidence par les coups frappés
sur le sol et par les claquements des doigts qui suivent en général le rythme
de la danse. Il n’y a pas de sifflements, ce qui est caractéristique pour les
danses lentes.

® PURTATA (Transylvanie du Sud) : version pour couple de la Promenade
locale, a laquelle s’ajoute le mouvement circulaire des filles autour de leurs
partenaires ; pas en contretemps et pirouettes.

® ROATA: répandue dans toutes les régions ou avaient lieu des veillées : a
Padureni elle s’appelle ‘épi de blé’, sur la vallée du Sieu et a Lapus — ‘la
roue’ ou ‘la furieuse’, dans les Carpates occidentales ‘Baraboiul’, du nom
d’une ronde de Munténie. On considére aujourd’hui que cette danse
réservée aux veillées et a la féte du dimanche a été importé en Transylvanie
depuis la Munténie ou la Moldavie voisine et adaptée au gotlt local. La
danse est accompagnée d’appels satyriques et moralisateurs qui constituent
des ¢léments spirituels intégrants de la danse.
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La Roue est une danse composée de deux parties alternatives :

— la roue proprement dite ou la file des couples tourne en cercle, dans le sens
inverse des aiguilles de la montre. Les hommes changent de partenaire
jusqu’a retrouver leurs partenaires initiales (ou leurs partenaires préférées) ;
— la danse droite a pirouettes lente (version locale) qui se déroule sur place
(dans certaines régions seulement).

Dans la Roue proprement dite, I’homme tient son bras droit autour du cou
de sa partenaire et en soutient la main droite pliée de celle-ci, alors que de la
main gauche il claque des doigts. La femme pose son bras gauche autour de
taille de son partenaire. Pour la partie a pirouettes, les danseurs se tiennent
par la taille et les épaules. La vitesse de la danse va de modérée a rapide, la
construction en est trés développée et les motifs cinétiques respectent une
succession fixe. Les appels ont lieu sur commande et ils sont parfois
chantés. Quand on n’exécute pas d’appel, on siffle en contretemps. Le motif
cinétique principal est le pas changé sur le rythme de ’anapeste. Autres
cellules rythmiques fréquentes : le dipyrrhique et le spondée.LLa mesure est
binaire et aksak. La danse se superpose de maniére concordante sur la
mélodie a structure phrastique, a la faveur de ’anapeste qui est la cellule
rythmique commune a la danse et a la mélodie. Danse devenue rare de nos
jours.

® ROATA FECIORILOR (région d’Oas) : danse réservée aux garcons, qui
ressemble pour la forme a la ‘danse des garcons/des hommes’ de
Maramures et a la ‘danse vers le haut’ de Lapus. Les gargons se tiennent par
les mains (comme pour une ronde) ou par les épaules et ils exécutent des
figures de grandes virtuosité comme : coups d’éperons, sauts spectaculaires,
coups frappés sur le sol, qui donnent a la danse une dynamique spécifique.
Des mouvements saccadés du corps se transforment peu a peu en galop qui
crée des trépidations qui se semblent se transmettre ensuite au sol battu avec
tant d’énergie. Les pas vont vers la droite au petit trot, de sorte que de
I’extérieur, le bruit ressemblerait a la chute de la gréle sur le toit; les
danseurs s’arrétent de temps en temps pour frapper dans les mains selon un
rythme différemment accentué, qui est aussi le rythme syncopé de la
mélodie. Le petit trot insistant est par contre uniforme, sans arréts. Ce n’est
que dans la région d’Oas qu’on note certaines « épices » dans cette partie.
Tout est dansé sur la verticale, comme dans les danses de groupe des
Carpates. Leur originalité tient a la manicre spécifique des appels tapurit en
région d’Oas, et des cris bercés ou chantés selon un rythme libre au
Maramures. La construction de cette danse est trés développée, la
succession des motifs est mobile et continue, la forme est enchainée. Les
motifs cinétiques essentiels sont les coups sur le sol du type ‘trot’ et les
coups d’éperons en 1’air. La mesure de base est de 8/8 et le rythme est
binaire syncopé (dochmiaque descendant). Les motifs rythmiques sont
composés d’une ou deux mesures. Les sifflements ont le réle de commande
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et ils sont trés beaux, surtout si exécutés a contretemps. Le contretemps est
¢galement marqué par les coups frappés dans les mains. La danse est non
concordante avec la mélodie, qui est souvent elle aussi construite sur un
motif, a preuve de son caractere archaique déja prononcé.

® ROATA FEMEILOR: divers renseignements témoignent de la présence
de cette danse dans le répertoire de noce au Maramures et en Bucovine ; elle
est également dansée aux veillées et a la féte du village. Elle était aussi
exécutée chez la sage-femme, par des femmes du village, certain jour
prescrit entre les carémes. Danse tranquille, a pas simples, qui ne manque
pourtant pas d’un certain dynamisme intérieur. Danse trés ancienne qui
aujourd’hui est en train de disparaitre ; aujourd’hui y participent aussi des
hommes, mais ce sont toujours les femmes qui y jouent le réle principal, en
frappant dans les mains le rythme des pas cérémonieux de la noce, les mains
tendues en avant. Les danseuses sont secondées par un orchestre spécifique
de la région (violon, guitare zomgora, tambour). Le tambour répéte
obstinément la formule de 1’anapeste. La mélodie instrumentale porte le
nom de « de beut » ‘pour boire’ au Maramures. Danse concordante avec la
musique.

® ROMANA (mémes régions que le Calus): danse de mesure aksak et
syncopée asymétrique. Caractéristiques : déroulement en cercle, bilatéral,
construction complexe, succession fixe et alternée des figures, forme a
refrain. Motifs et figures importants: sauts croisés, coups d’éperons,
pointes, cadences marquées du pied. danse concordante avec la mélodie (de
mesure aksak et tempo modéré). Danse plus récente que la danse des
garcons au baton, qui constitue son modele. La danse romaine est dansée la
ou on ne danse pas la danse des gargons et inversement (notre note Z.D.).

© ROMANESTE FECIORESTE (BATUTA) — ceatii ciobineascd: cette
danse s’appelle ‘du muet’ & Dumbrava (département de Mures), ‘cadencée’
a Valea Draganului et ‘I’appel” a Dretea (Manastireni, département de Cluj),
ce qui témoigne d’une certaine fonction initiatique. Cette danse constituait
en effet « ’appel » (des danseurs) a la danse. Ne pas la (re)connaitre
diminuait la réputation d’un danseur, et toute erreur était punie d’une
tournée de boissons pour les autres danseurs. La danse appartient au type
‘danse roumaine pour gargons’. Dans sa forme authentique, c’est une danse
non concordante, a architecture variée et trés intéressante. La non
concordance de dimensions entre le motif musical et I’entité cinétique
correspondante fait que la fin de la danse ne coincide pas avec la fin de la
mélodie. En ce qui concerne 1’organisation interne, 1a non plus les motifs et
figures chorégraphiques ne s’appuient pas sur les cadences ou sur les
demicadences des phrases musicales. Ce phénoméne est imposé par les
appels sur commande. Les danseurs tiennent les bras prés du corps pendant
la partie promenade et sur la taille pendant les figures qui comprennent de
fréquents sauts et coups d’éperons. Le déroulement spatial fait alterner des
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tours a gauche ou a droite de 1’espace de danse et des figures sur place. Le
rythme est binaire et binaire syncopée amphibraque.

Ce sont les coups d’éperons pendant les sauts qui donnent a cette danse son
individualité. Cette transpositions plastique des formules rythmiques est en
effet spécifique des danses de groupe a sauts. Etant en outre des danses a
déroulement alternatif, les pas croisés y sont fréquents. Ce type de danse a
une composition qui impose la forme théme a variations. Le contenu d’idées
est exprimé par une figure considérée comme figure fondamentale. La
succession des figures est du type mobile, le tempo modéré de 6 = 80 MM,
la mesure de 2/4. Le développement progressif des figures en ajoutant ou en
amplifiant les entités chorégraphiques en fonction du décompte ou des
appels laisse penser que cette danse occupe, du point de vue de la structure,
une position intermédiaire entre le ‘groupe de bergers’ et ‘la ronde de
ceinture des bergers’, avec son caractére de virtuosité. Aux sources du
Buzdu et dans les communautés de bergers de Trascdu on dansait un autre
genre de danse des garcons, appelée Branza.

® ROMANESTE PE PONTURI: danse de la région folklorique de Codru.
A premiére vue, on pourrait la considérer une danse de couple. Du point de
vue historique pourtant, c’était originairement une danse pour groupe de
garcons ou, comme dans la danse Haidau du centre de la Transylvanie, la
partenaire a un role d’appui (2 la place du baton). Les danseurs exécutent
une gamme trés complexe de mouvements cinétiques : des frappés de bottes
d’une seule main, qui culminent dans des sauts spectaculaires, parfois par-
dessus la téte. S’y ajoutent d’autres particularités morphologiques de la
danse ou de la musique qui concourent de maniére syncrétique. Les deux
partenaires forment un couple harmonieux, qui apporte a la danse des
moments diverses et des mouvements cinétiques propres a la danse a
pirouettes. Ces mouvements restent pourtant en arriére-plan de I’évolution
masculine. La premicre partie débute par une promenade, suivie de tours des
couples et les pirouettes de la fille sous le bras. Dans la deuxiéme partie se
succedent des figures (pointes) de virtuosité devant le groupe, qui se déroule
en cercle ou en demi-cercle. Le moment spectaculaire de la danse est
constitué par les pointes. La pointe premicre s’appelle dans certains village
‘le vent’, car les partenaires exécutent ce pas en balancant fortement leur
tronc, comme penchés dans le vent. L’appui ferme constitué par les femmes
permet aux hommes une grande légereté dans 1’exécution des ronds de
jambes, des sauts croisés tres hauts, tellement hauts que parfois ils atteignent
la position verticale, téte en bas, comme des ‘cierges’ (d’ou un nom local de
cette figure), la jambe droite a 180° de la position de départ. En méme
temps, il exécute des frappés devant sur la jambe droite. Certains danseurs
plus ¢élastiques arrivent méme a se renverser complétement. Cet élément
chorégraphique marque 1’apogée des motifs finaux. Il faut aussi signaler les
balancements des jambes, les frappés gauches de la cuisse et de la jambe
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selon P'ordre 2:1:2, apreés quoi le pied frappe fortement le sol, avec un
maximum d’effet, puisque 1’accent tombe sur le contretemps. On exécute
¢galement des coups d’éperons sur le sol et en ’air, simples ou doubles. Ces
coups peuvent n’étre que des ¢léments de transition, mais ils peuvent
¢galement constituer des motifs principaux, qui ressemblent alors a ceux de
la danse syncopée dochmiaque d’Oas et de Bihor. Les sauts droits en 1’air
des deux pieds sont d’habitude suivis de coups frappés dans les mains. Une
particularit¢ de cette danse est constituée par les motifs rythmiques qui
incluent le contretemps. Ce contretemps est créé par les coups sur le sol,
surtout du pied droit (seuls les gauchers exécutent ces coups du pied
gauche), et par les coups frappés dans les mains, quand on n’exécute pas des
pointes ou des claquements des doigts ou des sifflements. Le contretemps
est aussi créé quand on accentue les pas des temps initialement non
accentués. Dans ce cas, on a affaire a un déplacement de I’accent. Les
appels sont communs, parfois a moitié chantés. On emploie aussi des
décomptes sur commande. La danse roumaine a pointes a une construction
développée, une forme libre, elle est non concordante ou partiellement
concordante du point de vue des dimensions. Les mélodies sont elles aussi a
motifs, mais elles finissent de maniére phrastique ; on remarquera aussi
I’anacrouse syncopée. Le tempo est modére a rapide 6 = 112 MM.

e RUSTEMUL (Olténie du Sud et du Nord, Munténie du Sud et du Nord,
Dobroudja) : danse pour groupe, en file, les bras des partenaires croisés
devant ou derriére ; appels sur commande. La danse est généralement
organisée en quatre parties; danse pour hommes ou pour femmes a
déplacements bilatéraux ou en demi-cercle, pas simples ou croisés devant,
pas croisés devant en sautant, coups de pied accentués sur le sol et en
cadence, a superposition concordante, a rythme asymétrique (aksak).

® SARBA — comund ‘commune’ (tout le pays) : version de Serbe & structure
fixe, le motif chorégraphique principal s’étend sur une mesure et demie,
danse concordante et partiellement concordante, a rythme binaire.

e SARBA IN CUPLU: la premiére partie en cercle mixte, la seconde par
couples qui changent de partenaires ; combinaison entre une Serbe et une
ronde a pirouettes, avec appels sur commande, superposition concordante, a
rythme binaire.

e SARBA PE BATAI (Olténie du Sud, Transylvanie du Sud, Transylvanie
centrale et de I’Est) : danse du répertoire des bergers ; incluse dans la suite
du Calus, danse pour groupes masculins (ces derniers temps, aussi pour
groupes mixtes), les bras autour des épaules, déroulement bilatéral, pas
cadencés fréquents, appels spécifiques, danse concordante ou non, a rythme
binaire. La danse comprend deux parties : la premiére comprend une seule
figure, la ‘promenade’ intercalée entre les autres figures ; la seconde partie
comprend trois figures qui se déroulent sur place et dont I’ordre est dicté par
les appels. Mélodie propre.
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o SARBA BANATEANA: les danseurs se tiennent par les épaules et
exécutent des pas sautés ; le rythme est binaire.

o SARBA —la comandd ‘sur la commande’ (Olténie du Sud et du Nord,
Munténie du Sud et du Nord, Dobroudja, Moldavie de I’Ouest, de I’Est et
du Nord, Transylvanie du Sud, Transylvanie centrale et de I’Est, centrale et
du Nord-est) : danse ancienne pour groupes mixtes, exécutée en colonne
(parfois aussi en cercle fermé), les mains sur les épaules, déplacements a
droite et a gauche qui alternent avec des pas sur place, danse concordante ou
partiellement concordante, a fioritures de grand effet résultant de la
combinaison dynamique des mouvements des pieds, a forme enchainée, a
appels sur commande, a rythme binaire et binaire syncopé.

e SOROCUL BANATEAN: danse masculine avec de nombreuses figures
des jambes, a rythme binaire syncopé, aujourd’hui aussi danse pour couple,
a tour, a rythme aksak (10/16), mais ou ’homme danse aussi tout seul quand
il exécute des figures basses, appelées « formes ».

o SCHIOAPA (Olténie du Sud et du Nord, Dobroudja, Transylvanie du Sud
(Hodoroaga) et Banat) : danse pour groupe, en file. Les danseurs se tiennent
par la main; danse a déplacements bilatéraux et en demi-cercle, a pas
simples, a pas croisés devant, a pas croisés devant en sautant, a coups de
pied accentués sur le sol et en cadence, a superposition concordante et non
concordante, a tempo varié¢ (tempo lent : 8, tempo rapide : 16), a appels sur
commande et a rythme asymétrique (aksak).

® TRILISESTE — ceata moldoveneasci (Moldavie de I’Est et du Nord) :
danse ancienne masculine de groupe (aujourd’hui aussi danse mixte), en
cercle, en demi-cercle ou en chalne ouverte. La fille tient un bras sur
I’épaule de son partenaire et I’autre sur sa propre hanche, le garcon entoure
la taille de la fille de son bras droit et ils se déplacent en sens inverse des
aiguilles de la montre. Motifs cinétiques : pas simples, pas battus en cadence
sur tout le pied ; danse non concordante, a appels sur commande, de mesure
binaire.

e TIGANEASCA — dans imitativ, solo ‘la Tzigane, danse d’imitation en
solo’ (Transylvanie du Sud et Transylvanie centrale et de I’Est) : danse qui
n’est plus connue aujourd’hui que par les personnes agées; danse des
hommes ou mixte, exécutée aux noces et aux fétes, probablement originaire
de Munténie. Danse caractérisée par des pas vifs sur place ou en
déplacement circulaire, accompagnés de balancements de bras et de
pivotements du corps en direction des pas. Parfois, deux ou trois danseurs
quittent la ronde et exécutent en solo des mouvements grotesques : ferrer le
cheval, souffler dans le feu, aiguiser des instruments, etc., sur
accompagnement d’appels. La danse est formée d’une seule partie,
composée de trois figures exécutées sur 12 mesures. Lors de la reprise, on
n’exécute que les mesures 5-12. La danse est concordante, a mélodie
propre, de mesure binaire et aksak.
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Jeux d’enfants et d’adolescents

Du point de vue anthropologique, le jeu est une activité essentielle,
voire définitoire de I’étre humain, un élément constant de sa vie, tout aussi
important que la religion ou I’art. Parmi les formules concentrées qui ont
voulu définir I’essence de 1I’homme, on trouve ainsi, a c6té de homo
religiosus (Mircea Eliade) ou de homo aesteticus, la formule de homo
ludens (J. Huizinga).

Le nom de I’activité, joc ‘jeu’ et de 1’action, le verbe a juca ‘jouer’
appartiennent au fonds principal du lexique de la langue roumaine, en tant
que mots hérités du latin (jocus, jocare). Ces deux mots ont plusieurs sens
en roumain : joc ‘le jeu’ désigne ainsi le fait de jouer et son résultat, une
activité¢ ludique (des enfants), mais aussi le fait de danser, la danse. Joc
désigne donc également en roumain les danses populaires traditionnelles
comme la ronde Sdrba, brauletul etc. (v. Danse folklorique). Les
dictionnaires enregistrent aussi sous joc le sens de concours sportif entre
deux individus ou deux équipes, selon des regles précises, comme les
échecs, les jeux au ballon (football, volley-ball, etc.), mais aussi les jeux de
cartes, de dames, les dés, la loterie, les paris aux courses et 1’activité du
boursicoteur. Le verbe a juca ‘jouer’ (verbe transitif) a le sens de pratiquer
un jeu : jeu sportif, de société, etc. ou d’interpréter un role dans un spectacle
(théatre ou film).

C’est Roger Caillois qui a organisé les jeux en quatre grandes
catégories : /'agon (la compétition, les jeux sportifs d’aujourd’hui), /’aléa
(les jeux de hasard, les paris), la mimicry (les jeux d’imitation, d’invention,
de simulation d’une réalité seconde, comme le jeu dramatique, les
déguisements, etc.) et /’ilinx (les jeux qui entrainent le vertige, qui veulent
dérégler pour un moment la perception normale et imposer a la conscience
lucide une sorte de panique, comme le toboggan, le carrousel, etc.)
(Caillois : 1958).

Il faut signaler ici que dans les autres langues romanes le verbe
transitif ‘jouer’ a aussi le sens d’interpréter un morceau musical a 1’aide
d’un instrument (fr. jouer au piano), tandis qu’en roumain on emploie pour
ce sens le verbe qui signifie ‘chanter’ (cdnta). La forme pronominale du
verbe, a se juca désigne uniquement le jeu des enfants (Copiii se joaca in
gradina, in parc, in padure ‘les enfants jouent dans le jardin, dans le parc,
dans la forét, etc.’; Hai sa ne jucam! ‘Allons jouer !’; De-a ce va jucati? ‘A
quel jeu jouez-vous ?° Ne jucam leapsa/pitita/ ascunselea ‘Nous jouons a
colin-maillard ou a cache-cache’, etc.).
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Enfin, il faut noter que pour le premier sens du nom ‘jeu’ les
dictionnaires signalent également le nom joaca ‘amusement, jeu des
enfants’, un dérivé régressif du verbe a juca (cf. DEX Dictionnaire explicatif
de la langue roumaine : 1975 et Saineanu : 1929), qui offre le syntagme La
treaba si la joaca ‘en travaillant et en jouant’). L’exemple fourni par
Saineanu est révélateur du sens développé par le nom joaca, celui d’activité
gratuite, divertissement, oppos¢ au travail sérieux, productif. Souvent
associ¢ aux noms ‘enfant’, ‘enfance’, etc., le nom joaca apparait dans des
locutions comme e o simpla joaca ‘c’est un jeu d’enfants’, nu-i o joaca ‘ce
n’est pas un jeu’, i.e. ‘c’est un travail sérieux/dur’, in joaca ‘en jouant, en
plaisantant’, etc. Joaca n’est donc pas le joc ‘jeu’, méme si les deux noms
peuvent commuter dans un cas, celui du proverbe a deux versions Joaca
rupe cojoaca et Jocul rupe cojocul ‘le jeu déchire le vétement’.

Du point de vue des folkloristes, les jeux d’enfants ont toujours été
classés séparément des jeux d’adultes, car les folkloristes prennent en
compte avant tout I’age des participants, ce qui correspond a la définition
moderne du folklore comme « forme de communication artistique en petits
groupes » (cf. Dan Ben-Amos) ou, selon nous, « communication orale et/ou
artistique en groupe et dans un contexte donné ». Or, un role important dans
la constitution d’un groupe est justement I’age des participants.

Le folklore des enfants est une catégorie universellement attestée
dont les wvariétés régionales ou locales expriment 1’identit¢ de Ia
communauté concernée. Les jeux occupent une place centrale dans 1’activité
des enfants et ils ont diverses fonctions : de médiation entre I’enfant et
I’environnement qu’il lui faut connaitre ou dominer, de développement
physique et psychique, d’éducation civique, morale et artistique des
participants.

Sans disposer malheureusement d’attestations documentaires
anciennes comme pour la chanson, les instruments musicaux ou le
patrimoine matériel, les jeux d’enfants sont pourtant vus par Anton Maria
del Chiaro comme des arguments en faveur de la latinité et de la continuité
latine en Roumanie. Il écrit ainsi en 1718 dans sa Storia delle moderne
Rivoluzioni della Valacchia : « 1l n’est pas du tout superflu de la part d’un
chercheur de décrire les jeux d’enfants des Valaques, car ils témoignent du
fait que ce peuple est bien le descendant des anciens colons laissés par
Trajan apres la conquéte de la Dacie, et qui a transmis de génération en
génération des jeux comme : le ballon, la toupie, le jeux des chevaux, la
balangoire, le colin-maillard, etc., chacun selon sa saison ». Les intellectuels
roumains du XIX® siécle — le siécle qui a vu naitre 1’ethnologie scientifique
— ont recueilli ces jeux d’enfants et se sont préoccupés de définir cette
catégorie. La crainte de voir les jeux traditionnels abandonnés et remplacés
par les structures éducatives modernes a poussé les chercheurs a publier des
recueils de jeux authentiques provenant de diverses régions. Des
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périodiques comme Foaie pentru minte, inima si literatura (1859) [Journal
de la raison, du cceur et de la littérature], Columna lui Traian (1883) [La
colonne de Trajan], Educatorul (1883) [L’éducateur], Familia (1883) [La
famille], Tribuna (1884) [La tribune], Gazeta sateanului (1885) [Le journal
des villages], Revista noua (1889) [La nouvelle revue], Gazeta de
Transilvania (1891) [La gazette de Transylvanie] ont ainsi publi¢ de
nombreuses descriptions des jeux traditionnels d’enfants de 1’époque,
descriptions signées par Petre Ispirescu, losif Hodos, G. 1. Pitis, 1. Pop-
Reteganul. Deux amples questionnaires congus a la fin du XIX° si¢cle par B.
P. Hasdeu (1884) et Nic. Densusianu (1895) fournissent un riche matériel
informatif concernant les noms, les techniques et les régles des jeux
d’enfants. En 1891, B. P. Hasdeu présente devant la Faculté de lettres et de
philosophie de I’Université de Bucarest une conférence sur Les jeux et les
chansons des enfants.

C’est ensuite I’Académie roumaine qui reprend le flambeau en
s’impliquant, au début du XX° siécle, dans la publication d’ouvrages de
grandes dimensions sur les jeux d’enfants, comme le livre de P.N. Papahagi-
Vurduna Jocuri copilaresci culese de la Romanii din Macedonia de... [Jeux
enfantins recueillis auprés des Roumains de Macédoine par ...], paru en
1893 dans les Analele Academiei Romane [Annales de 1’Académie
roumaine] série II, XV, Mémoires de la section de littérature. Le recueil,
I’¢tude et la classification des jeux d’enfants sont continués par T. Pamfile
qui publie en 1906, dans les mémes Annales, XXVIII, Mémoires de la
section de littérature, p. 273-423 une vaste étude sur Jocuri de copii adunate
din Satul Tepu (jud. Tecuci) de... [Jeux d’enfants recueillis dans le village de
Tepu, département de Tecuci]. Dans le méme volume parait aussi 1’étude du
dr. Alexandru Bogdan Ritmica cantecelor de copii. Contribuiri la ritmica
romaneasca [La rythmique des chansons d’enfants. Contributions a la
rythmique roumaine], suivie en 1907 par Jocuri de copii [Jeux d’enfants],
du méme T. Pamfile, dans les Annales... XXIX, Mémoires de la section de
littérature, p. 1-175.

Avec la création des instituts de recherche de la culture
traditionnelle, 1’apparition des archives multimédia de folklore et
I’organisation de filiéres d’enseignement dans les universités, les jeux
d’enfants ont commencé a étre étudiés selon des méthodes scientifiques et
académiques rigoureuses, sans toutefois éveiller un grand intérét de la part
des spécialistes. Parmi les grands chercheurs dans ce domaine, citons C.
Brailoiu, Emilia Comisel, 1. C. Chitimia, 1. Muslea, N. Constantinescu et I.
Evseev.
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Criteres de classification des répertoires des jeux d’enfants et
d’adolescents

Les fonctions

Jeux a fonction éducative, a répétition par imitation, jeux d’attention,
jeux d’initiation (a substrat rituel), jeux d’enrichissement et de vérification
des connaissances.

Jeux pour développer les habilités physiques et intellectuelles (jeux
solitaires ou compétitions a 2 ou plusieurs: les vainqueurs et les vaincus,
hiérarchies, jeux d’athlétiques).

Jeux de stratégie et jeux de hasard.

Jeux qui créent des émotions spéciales.

L’age des participants: de 0 a 18/24 mois (avec la participation des
adultes); de 2 a 4-5 ans; de 4-5 a 7-8 ans; de 7-8 ans a 13—14 ans; apres 14
ans.

Le genre (le sexe des participants): jeux des garcons, jeux des filles ou
jeux mixtes.

Le nombre des participants: a un seul participant (jeux solitaires) ou pour
groupes (2 ou plusieurs participants).

Le contexte spatial :
Jeux d’intérieur’
Jeux d’extérieur’

Le contexte temporel :
La saison
Le moment du jour’
A I’occasion d’une féte/quotidien : jeux rituels, cérémoniels, festifs

Les accessoires :

Accessoires trouvés dans la nature par les participants’

Accessoires fabriqués a partir de matieres naturelles, par les
participants’

Accessoires fabriqués par les adultes ou produits industriels utilisés

'Dans la chambre, dans le grenier, dans la salle de classe.

2 Dans le jardin, dans la basse-cour, dans la rue, au champ, dans la forét, etc.

? Jeux du jour ou de la nuit.

* Eclats de verre, branches ou feuilles d’arbre, fruits, terre, pierres, graines, etc.
5 Tissus, laine, bois, terre, os, poils, cuir, etc.
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dans les jeux d’enfants.
Répertoire des jeux d’enfants selon leur fonction

Jeux a fonction éducative
Pour créer les habilités par imitation — pas de variété selon le sexe :
— but : Parler, marcher, se servir de divers instruments
— ages:0a4-5ans
— temps : Pas de variété saisonniére ou journalicre
— occasion : Pas de variété festive/non festive
— lieu : intérieur ou extérieur de la maison®

Pour stimuler 1’attention et la créativité par imitation et innovation :
— ages:4a7-8 ans
— temps : diverses variétés saisonnicres et journalicres
— occasion : pas de variété festive/non festive
— lieu : intérieur ou extérieur de la maison’

Pour enrichir et vérifier les connaissances :

— sexe : indifférent ou différent selon le sexe

— age:8al4ansetapres 14 ans

— occasion : pas de variété festive/non festive

— lieu : intérieur ou extérieur de la maison

— accessoires : choisis dans la nature ou fabriqués par les
participants ou fabriqués par les adultes ou produits
industriels®

Jeux d’adresse
a) compétitions a vainqueurs et vaincus ; hiérarchies
b) jeux solitaires

Jeux physiques sportifs (aux régles générales — majoritairement jeux des
garcons et des adolescents ) :
— age:8al4ansetapres 14 ans

® Identifier les parties du corps ; courir ; se tenir sur un pied (Cocostdrc); marcher/courir sur
un pied ; Prinsea, Leapsa, Ascunselea, Baba-Oarba, Fripta ; créer des jouets en papier, en
terre cuite, en pate, etc. ; le jeu a la poupée, &8 maman-papa, a la meére, a I’école, etc.

7 Se baigner, sauter dans 1’eau, jeter des cailloux dans 1’eau, monter aux arbres, la luge,
patiner sur la glace, chevaucher le baton (jeu du chevalier), jouer au cerceau, au cerf-volant
(noms régionaux : Balaurul, Dragonul, Incurarea cu Zmeurile, Sarpele, Turcalet) ; lancer et
attraper le baton, le chapeau, etc. ; jeux d’ombres sur les murs.

¥ Chasse aux papillons, aux grillons, aux coccinelles, aux petits oiseaux ; fabriquer les

pieges.
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— occasion : cadre festif et cadre quotidien

— lieu: a l'intérieur et a I’extérieur de la maison

— accessoires : choisis dans la nature ou fabriqués par les
participants ou fabriqués par les adultes ou produits industriels’

Jeux d’intelligence — pas de variété selon le sexe :
— age:8al4ansetapres 14 ans
— occasion : cadre festif (jeux rituels, cérémoniels, festifs) et cadre
quotidien
— lieu: a l'intérieur et a I’extérieur de la maison
— accessoires : choisis dans la nature ou fabriqués par les
participants ou fabriqués par les adultes ou produits industriels '

Jeux physiques et intellectuels sportifs (a régles générales) :
— age:8al4ansetapres 14 ans
— occasion : cadre festif (rituel, cérémoniel ou festif) et cadre
quotidien
— lieu: a l’'intérieur et a I’extérieur de la maison
— accessoires : choisis dans la nature ou fabriqués par les
participants ou fabriqués par les adultes ou produits industriels '

Jeux de stratégie et de hasard (avec ou sans variation selon le sexe) :
— age:8al4ansetapres 14 ans
— occasion : cadre festif (rituel, cérémoniel ou festif) et cadre
quotidien
— lieu: a l'intérieur et a I’extérieur de la maison
— accessoires : choisis dans la nature ou fabriqués par les
participants ou fabriqués par les adultes ou produits industriels '

? Brazdita — jeu des garcons auquel participent parfois les filles ; de-a litu, de-a pamant furat
‘a la terre volée’ ; Turca ‘quilles’ (noms régionaux : celichie, clincea, de-a briciu, drichea,
glinta, guia, gula, popicul); Misca; (Celichie; Clincea, De-a briciu; Drichea;Glinta; Guia;
Gula; Popicul); Misca; Lapte gros; Tumba; Tranta (variante — Tavalug); courses des
cheveaux; Oina — jeu d’équipe apparenté au jeu de paume; le tir a I’arc.

' Fazan — jeu d’enchainement de mots comme Marabout, bout de ficelle, celle... ; Tompan

— sorte d’inventaire de Prévert, le Mime, le Jeu du Pendu, le Téléphone arabe, le Petit train
(Jeu didactique), Inelus invdrtecus ;

" De-a pdnza: jeu mixte (noms régionaux : pdnza-ncurcatd, panza-ncdlcitd, de-a itele-
ncurcate). Variété : Vama-Cataramad; marelle (noms régionaux : de-a clasele, de-a glasele,
in clase, labirintul, tancus, sodronul); Uliul si porumbeii ; sorte de Filet du pécheur (autres
noms : Puia-gaia, Baba-gaia); Hotii si vardistii ; Vanatorul §i iepurele.

12 Osselets (noms : de-a arsice, joc cu oscioare, joc in armdsie, joc in armean, joc in bei-
bun, joc intr-a lui, joc in sbenghi, gioale); jeu du moulin ; jeu de ’oie ; jeu de morpion.
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Jeux qui créent une émotion (avec ou sans variation selon le sexe) :
a) d’initiation
b) mouvements rythmiques qui induisent un état spécial
— age:8a 14 ansetapres 14 ans
— occasion : cadre festif (rituel, cérémoniel ou festif) et
cadre quotidien
— lieu: a 'intérieur et a I’extérieur de la maison
— accessoires : choisis dans la nature ou fabriqués par les
participants ou fabriqués par les adultes ou produits
industriels
c¢) formules rythmées ou rimées'* (V. Art du récit, Musique
folklorique, Danse folklorique, Fétes).

TERMINOLOGIE EN DIALECTE AROUMAIN

Fonction :
apprentissage — nvitaturad.

Sexe :

garcons — ficiori,

filles — feate;

groupes mixtes — feate g-ficiori amisticafi.

Contexte spatial :

a I’intérieur : chambre — uda, cellier — copa;
champ — campu;

cour — uboru;

forét — paduri,

route — geadei.

Contexte temporel :
jour — dzuuad;
nuit — noapte.

Accessoires :
tissus — peatite,

B Virte, jeu des filles ou des garcons (noms régionaux : ciclonul, de-a vdrtea, invirte-te,
moriscal, uraganul, vdartea casad) avec la version toporasu’ (jeu qui consiste a faire tourner
les enfants en les tenant par la main, a I’intérieur d’un cercle) ; Invértitul, Datul de-a-
ndoaselea, la balancoire, les chaises volantes (dans les foires), la grande roue.

4 Jeux humoristiques, critiques, incantations, jeux de diction, etc.
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éclats de verre — chelchi;
branches — darme;
fruits — poame;
feuilles — frundza;
laine — lana;

bois — lemnu;
terre cuite — loc;
pierres — chetri;
graines — siminfa;
poils — peru;

cuir — cheale.

Jeux :

Ossellets — misic, ipu,nip,asic,isic, vasclie;

Cache-cache — Ascundearea;

Colin-maillard — Cu funea, orbu-ghiani, cu ocl’il’i ligati,
A saute-mouton — Cu schinarea la cur;

Papillon — flitur, pirpiruna,

Coccinnelle, insecte — bubulica,

Les policiers et les voleurs — 4 sclavea, cu sclayii;

A saute-mouton — Chichir-michir, cu camila bagata, de a bagatalui;
Chat perché — Cucu-dan, Cucali-Vicali;

Ballon-— topa;

Attraper — acatarea,

Attrape-moi — Cu avinarea,

Se tenir sur un pied — Sidearea pi un cicior;

La lutte — Zdupinarea;

L’aigle et les colombes — Cu yiraclu (voir Din literatura poporana a

aromdnilor),
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FETES, RITUELS ET TRADITIONS

Les fétes et les rituels représentent des composantes essentielles du
patrimoine culturel immatériel, en tant que «reperes placés entre les diverses
séquences de la vie quotidienne, mais situés au-dela du quotidien, qui en
soulignent les étapes et qui lui donnent le rythme propre» (Pop: 1976, p. 5).
Bien plus, par la synthése qu’ils réalisent entre des expressions multiples et
syncrétiques, les rituels sont immédiatement visibles et faciles 8 mémoriser;
c’est pourquoi les documents de "'UNESCO font des pratiques sociales,
rituels et événements festifs une section importante du patrimoine culturel
immatériel.

Dans 1’esprit des documents adoptés par la Roumanie dans la Loi n°
410/29.12.2005 portant approbation de la ratification de la Convention pour
la sauvegarde du patrimoine culturel immatériel (Paris, le 17 octobre 2003),
nous avons intitulé le présent chapitre «Fétes, rituels et traditions». Nous y
avons inclus en tant qu’éléments du patrimoine immatériel ces pratiques
dont la répétition est cohérente et justifiée, qui impliquent un savoir-faire
appartenant a la mémoire sociale, dont les fonctions, le degré de
fossilisation et les rapports a des croyances mythiques témoignent de leur
caractere rituel et/ou dont le caractere festif est de plus en plus évident.

Pour dresser cet inventaire, nous avons utilisé¢ en tant qu’instrument
d’analyse en premier lieu la bibliographie ethnographique roumaine
classique: les réponses aux questionnaires de B.P. Hasdeu et de N.
Densusianu, les documents et cartes de 1’Atlasul Etnografic Romdn [Atlas
ethnographique de Roumanie] (***: Sarbatori si obiceiuri, 2001-2003) et
les grandes monographies des rituels dues a quelques grands fondateurs de
I’ethnographie roumaine: Simion Florea Marian, Tudor Pamfile, Artur
Gorovei et Elena Niculitd Voronca. Ensuite, nous avons utilis¢ pour
comparaison les renseignements obtenus a la suite d’enquétes personnelles
sur le terrain ou ceux contenus dans les archives folkloriques de Roumanie,
ce qui nous a permis une plus fine évaluation de la situation actuelle des
fétes, rituels et traditions. Etant donné la fiabilité de nos sources et des
renseignements obtenus, nous considérons que ces réalités patrimoniales ont
une valeur intrinseéque, en plus d’étre représentatives pour les communautés
d’origine et pour I’ensemble du patrimoine culturel immatériel roumain.

La classification proposée ici s’inspire, elle aussi, d’une ancienne
tradition bibliographique dont elle reprend la typologie des rituels: rituels
liés au calendrier, rituels liés aux occupations traditionnelles ou ceux qui
accompagnent les rites de passage dans 1’au-dela. D’autre part, pour mieux
refléter les réalités contemporaines, nous avons ajouté une quatricme
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catégorie de rituels, que nous avons intitulée rituels identitaires.

Nous avons également considéré opportun de souligner toute une
série de composantes' disséminées dans le vaste complexe des rituels, mais
qui, a un regard plus attentif, peuvent constituer des systemes a la base de
I’ensemble des rituels. Dans ce cas, la présente liste interfére avec les
inventaires des autres sections du patrimoine culturel immatériel®, dans le
souci de décrire le fait patrimonial dans une perspective holistique.

Notre répertoire est ainsi en méme temps une somme et une liste
ouverte. Pour le premier aspect, il faut prendre en compte le fait que, tel
qu’il est structuré ici, notre répertoire rapproche des éléments qui ne sont
pas toujours voisins sur une méme aire géographique; il constitue donc un
modele complexe, riche en nuances, plein de possibilités et de variantes,
mais qui n’est qu'un parcours possible a travers les réalités concretes du
terrain. Pour le second aspect, celui de liste ouverte, il faut évoquer avant
tout la longue série — présentée dans les notes de bas de page — des
pratiques, croyances, objets, personnages ou roles traditionnels et la série de
leurs noms régionaux ou locaux. Or, comme le patrimoine culturel
immatériel est variable par définition, il est évident que ces inventaires sont
eux aussi ouverts.

Il est également évident que le présent répertoire, sous sa forme
actuelle, constitue un mode¢le théorique et un exemple de glossaire. Dressé a
partir des réalités du terrain et des renseignements bibliographiques
concernant la culturel traditionnelle roumaine, notre modéle recouvre aussi
la plupart des réalités du patrimoine des populations autres que la population
roumaine qui habitent sur le territoire roumain. Les dénominations en sont
¢videmment différentes, tout comme les accents et le spécifique, puisque ce
sont les différences qui définissent une identité, mais notre modele peut étre
utilisé 1a aussi comme point de départ d’une description. Conscients de ces
différences constatées lors de nos analyses et par les discussions que nous
avons eues avec des spécialistes’, nous avons toutefois inclus dans notre
inventaire quelques-uns des rituels des populations non roumaines®,
considérant que le patrimoine culturel immatériel roumain serait incomplet
et comme amputé en I’absence d’une telle ouverture.

Rituels liés au calendrier

! Croyances et mythes; Instruments cérémoniels; Pratiques divinatoires; Rituels oraux;
Plats investis de

significations; Manifestations choréiques; Statut et roles traditionnels.
? Ces renvois sont signalés a chaque fois entre paranthéses.
* Nous remercions aux Pr. Pozsony Ferenc, Letitia Mark et Mihai Radan, qui nous ont
offert de précieux conseils concernant les pratiques des populations hongroise, tsigane,
saxonne de Transylvanie, serbe et croate.
* Voir la section Fétes identitaires: fétes qui relévent de I'identité ethnique.
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A. Pratiques populaires a dates fixes du calendrier orthodoxe: Saint
Basile (le 1% janvier)’, Epiphanie (le 6 janvier)’, Saint Jean (le 7 janvier)’,
Saint Tryphon (le 1% février)®, La sainte rencontre de notre Seigneur (le 2
février)’, Les saints quarante Martyrs de Sébaste (le 9 mars)'’, Annonciation
(le 25 mars)"', Saint Georges (le 23 avril)'?, Nativité de Saint Jean le
Précurseur, Sdnziene (le 24 juin)', Saints Apdtres Pierre et Paul (le 29 juin),
Saint Elie (le 20 juillet), Assomption (Dormition de la Mére de Dieu) (le 15
aoft)'®, Sainte Parascéve (le 14 octobre)'”, Saint Dimitri (le 26 octobre)'®,
Saints Archanges Michel et Gabriel (le 8 novembre)'’, Saint André (le 30
novembre)'®, Saint Nicolas (le 6 décembre), Ignat (le 21 décembre)”, Noél

> Les voeux du Plugusor (v. Art du récif), la Grande Charrue, la veille entre les ans (le
Nouvel An), les jeux a masques: Capra, Turca, Brezaia, Cerbutul, Barza, Ursul, Caiutii,
Frumosii gi Urdtii, Malanca (couple de chanteurs déguisés), vergelul, la surprise des
assiettes (pratique qui consiste a cacher divers objets symboliques sous les assicttes des
convives), pratiques divinatoires et sortiléges pour lire I’avenir (v. Guérison des maladies),
pronostics météo, Sorcova, les semailles, Vasilca.

® La promenade de la Kiraleisa, 1a conduite des chevaux, Jordanitul, Ardeasca (fumigations
pour purifier la maison), divination, sortiléges et charmes pour lire ’avenir (v. Guérison
des maladies), pronostics météo.

”le Baptéme de Saint Jean des femmes, le repas de la sage-femme, La poupée de Saint
Jean.

8 Trifonul viermilor/omizilor (arrosage des arbres fruitiers d’eau bénite),
Arezanul/Gurbanul viilor (rite viticole).

? Le jour de 1’Ours — pronostics météo (v. la section Pratiques divinatoires), Filipii de iarnd
(pour protéger les troupeaux contre les loups), Martinii de iarna (idem), le tour des vignes.
19 Les petits saints/ martyres (v. Cuisine), les feux des saints, la premiére sortie de I’araire.

"' La féte du coucou.

"2 Pratiques de conjuration du mal et pour la fécondité, a la veille de la féte: le bicher, la
branche verte, la Saint-Georges des vaches, la mesure du lait, rites de protection contre le
vol du lait et des céréales, croyances et récits de voleurs de récoltes, de vampires et
d’esprits (v. Art du récit), sortiléges et charmes pour lire I’avenir et protéger la santé (la
mesure), le lavage a 1’eau de rosée, 1’appel dans le village, la protection du lait des vaches,
les esprits de la Saint-Georges, la piqlire des orties, I’embauche des travailleurs saisonniers
et le paiement des dettes.

P La danse de la Dragaica (v. la section Manifestations choréiques), les couronnes des
Sdnziene, les esprits des Sanziene, le taureau décoré, gotoii ‘les Georges’.

' Pelerinages religieux.

' Les noces des moutons, pélerinages religieux, foires d’automne.

' Pratiques et savoir-faire liés au paiement des dettes et & I’embauche des travailleurs, les
esprits d’automne, le feu de Sumedru (rite funéraire symbolique d’automne), foires,
croyances liées aux prévisions météo (v. la section Pratiques divinatoires).

"7 La féte des archanges, la tourte des béliers.

" Le jour du loup, la nuit des revenants (v. Art du récit), charmes et sortiléges, la garde de
I’ail, le remplissage de la baignoire, la branche d’arbre fruitier.

1 Le sacrifice du porc (v. Cuisine), I’offrande du porc, la récitation du Conte d ‘Ignat (v. Art
du récit)
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(le 25 décembre)™;

B. Pratiques populaires liées au cycle festif de Paques (sans date fixe):
Le début du Grand Carémezl, La premicre semaine du Grand Carémezz, Le
milieu du Grand Carém623, les Rameaux24, La semaine de la Passion25,
Péques%, Le dimanche de Thomas27, Matcalau ‘féte de l’amitié’zg, Le mardi
du Diable (3° mardi aprés Paques, aussi appelé le mardi des chapeaux),
Ascension, Pentecéte”;

C. Autres fétes populaires: Dragobete , Le 1 mars®, Armindeni’
Ciurica, Filipii de iarna, Schimbarea la Fata (Ovidenia);

Pratiques liées aux occupations traditionnelles

A. Agriculture traditionnelle (vigne et arbres fruitiers): Pratiques liées

% Le repas de la veille, & plats maigres (v. Cuisine), le chant des enfants, le chant des
groupes (v. Art du récit, Musique folklorique), le savoir-faire li¢é aux dons pour les
chanteurs, le merci pour le colac, les pratiques liées au mauvais chant, Capra, Turca,
Brezaia, Irozii, Le chant a 1’étoile, calusarii, 1e chant de Bethléem, Clota, le sapin de Noél,
plats spécifiques de Noél: roti de porc, colac de Noél, gateaux pour les chanteurs (v.
Cuisine), croyances et pratiques de prévision météo (v. la section Pratiques divinatoires).

! les foires d’hiver/de I’aspic, du samedi gras (permission de viande), les feux rituels:
alimori, hoddite, opait, la préparation de la alvita, carnavals (La semaine des fous, Les
coucous, Les cornes, les foires, etc.)

2 Le lundi propre/des oiseaux, le lundi des bergers, spolocania (premier lundi du caréme),
Le collier des chiens, le mardi de la vaisselle, Santoader, I’initiation des fréres et des sceurs,
les plats spécifiques des offrandes de Santoader (v. Cuisine), croyances et histoires sur les
chevaux de Santoader (v. Art du récit).

* Interdictions concernant les travaux d’aiguille féminins (surtout le tissage).

# Le samedi de Lazare, le petit Lazare, la cueillette et la sanctification des branches pour
les Rameaux, les foires des Rameaux.

3 Les feux du Jeudi saint, les savoir-faire et les 1égendes concernant la peinture des ceufs, la
participation aux lectures des Evangiles pendant la semaine de la Passion, pratiques,
croyances et rythmes spécifiques du chant au tocsin (v. Musique folklorique).

26 L a veillée, la consécration des aliments, la motte de terre herbée, les plats spécifiques de
Paques: ceufs peints, pasca, hachis d’agneau (v. Cuisine), la danse, les rondes des morts,
I’irrigation, la prédiction de I’avenir aux jeunes filles, la féte des jeunes.

*7 ou les Paques des morts: offrandes pour les morts.

28 Attrape les fréres et les sceurs, les amis, les cousins, les homonymes.

¥ Danse du Calus (v. la section Manifestations choréiques), croyances liées a cette danse,
systémes de 1égendes sur les esprits (v. Art du récit), savoir-faire lié aux maladies guéries
par le calus (v. Guérison des maladies), enseignes et symboles du cdalus (v. Métiers), la
premigre sortie aux champs.

% Babele : pronostics météo, pratiques divinatoires (v. la section Manifestations
choréiques), le martisor.

3! L arbre d’armindeni.
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au début de la saison agricole’”, Pratiques pour provoquer des conditions
favorables au travail et pour protéger les récoltes®, Pratiques liées a la
premiére consommation d’un produit34, Pratiques liées a la fin de la saison
agricole”;

B. Elevage du bétail (élevage des moutons, des vaches, pisciculture,
apiculture): a. pratiques liées au début de la saison agricole: a. 1. la
constitution des troupeaux et leur départ pour les paturages alpins®®; b.
pratiques pour maintenir et protéger les troupeaux: b. 1. jours «observés»
pour que les animaux sauvages n’attaquent pas les troupeaux’’, b. 2.
procédés magiques de stimulation/protection du lait des animaux (voir la
section: Médecine traditionnelle)®®; c. pratiques liées a la fin de la saison
agricole: c. 1. le retour des moutons dans les vallées®”

C. Travaux d’aiguille: jours «observés» pour que le travail textile
réussisse*’

Fétes identitaires:

a. fétes qui relévent de I’identité régionale®'; b. fétes qui relévent de
I’identité religieuse®; c. fétes qui relévent de I’identité familiale®; d. fétes
qui relévent de Iidentité ethnique®*.

32 Pratiques liées 4 la premiére sortie de 1’araire, cérémonies de reconnaissance du premier
laboureur.

3 Sortileges pour les arbres stériles; Trifonul viilor; rites contre la sécheresse: paparudele,
caloianul, processions aux icones sur les champs; rites pour arréter les pluies prolongées ou
trop abondantes; a la Saint-Georges, rites de protection des cultures contre les maladies.

** La consommation sacrificielle des premiers fruits de la saison (les cerises a la Pentecote,
les poires aux Sdnziene, les pommes a la féte des apotres, les raisins a la Transfiguration,
les prunes a la Nativité de la Mére de Dieu, les noix a la Féte de la Croix).

33 La couronne de blé, les vendanges, les veillées lors du nettoyage du mais.

3¢ La mesure des moutons, le feu vivifiant.

37 Protection contre les loups (les Philippe), protection contre les ours (les Martin),
protection contre les serpents (les 40 Martyres), protection contre les insectes (les Alexis).
¥ Le vol du lait (des maladies des récoltes); le retour de la source du lait (des maladies) (v.
la section Rituels liés au calendrier. Pratiques populaires a dates fixes du calendrier
orthodoxe).

% Le bélier, les noces des moutons, la séparation des ruches.

% Samedi de Saint Théodore Tiron (pour le montage de la chaine a tisser), le milieu du
Caréme (pour le tissage), le Jeudi saint (pour le filage), tous les jeudis entre Paques et
Pentecote (pour la couture et le lavage); les personnages associés a ces fétes: les chevaux de
Santoader, Joimarita, Ielele.

I Fates foraines, buchers, foires, carnavals.

2 Pélerinages aux endroits considérés sacrés; fétes des saints patrons du lieu.

4 Fétes, saints, saints patrons.

4 Les Kirchwein des églises allemandes, les slavene serbes, le gurban tsigane, etc.
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Pratiques liées au cycle de la vie

A. Pratiques liées a la naissance: a. pratiques et croyances de la
période prénatale: a. 1. pratiques et croyances pour conserver/perdre une
grossesse (voir la section: Médecine traditionnelle); a. 2. pratiques et
comportements magiques”; b. pratiques liées au moment de
I’accouchement/naissance: b. 1. les savoir-faire liés au déroulement de
I’accouchement (voir la section: Médecine traditionnelle); b. 2. pratiques
liées & des accouchements inhabituels®®; c. pratiques et croyances de la
période postnatale: c.1. pratiques et comportements magiques de la mére*’;
c. 2. rites propitiatoires48; c.3 rites de conjuration49 (voir la section:
Médecine traditionnelle); c. 4. rites de réintégration de la mére dans la
communauté féminine’’; c. 5. la baptéme; c. 6. le baptéme (en tant que
sortie de I’état de transition associé 4 la naissance)’';

B. L’enfance et I’adolescence: a. rituels pour marquer les étapes de
la vie d’un enfant™’; b. pratiques de conjuration pendant la petite enfance™;
¢ pratiques d’intégration dans la classe d’age de I’adolescence™;

C. La noce: a. ¢tapes de la période prénuptiale: a. 1. pratiques
divinatoires®>; a. 2. la demande en mariage®; a. 3. les fiancailles®'; b. étapes

* Pratiques magiques pour influences 1’aspect physique de 1’enfant, pratiques pour deviner
le sexe de I’enfant a naitre, pratiques magiques pour faciliter I’accouchement.

* Pratiques liées aux accouchements difficiles (accouchement sur la terre nue, le coup de
feu dans la cheminée, etc.); pratiques en cas d’accouchement hors du village (le demi-
baptéme); pratiques lors de la naissance d’un enfant mort-né.

7 Prescriptions et interdictions concernant le comportement de la parturiente aprés
I’accouchement; prescriptions et interdictions concernant I’allaitement.

* Le premier bain, le repas des marraines, le passage de ’enfant a travers le colac; les
veeux (v. Art du récit) et cadeaux offerts a I’enfant par les premiers visiteurs.

* La protection de I’enfant contre les mauvais esprits (amulettes, conjurations; v. Guérison
des maladies, Art du récit).

%0 Les visites des autres femmes chez 1’accouchée (rodini).

ST Le sevrage de I’enfant, le lavement des mains de la sage-femme, le bain de la nicce, la
premicre entrée dans 1’église.

>* Pratiques liées a 1’apparition de la premiére dent, au premier pas, au prélévement de la
premiére méche de cheveux; I’apprentissage des jeux d’enfants (v. Jeux).

>3 Conjurations contre le mauvais il (v. Guérison des maladies), pratiques pour tromper la
maladie (le démon): vendre’ I’enfant, lui faire changer de nom.

> L apprentissage des jeux spécifiques a chaque tranche d’age (v. Jeux), la premiére ronde.

>V la section Pratiques divinatoires.

%% Savoir-faire concernant la logique et la rhétorique de la demande en mariage.

>7 Savoir-faire concernant la succession fiangailles mariage (obligation, délais, dimensions,
invités, etc.); les cadeaux de fiancailles; le repas de fiangailles; la féte des fiangailles; les
signes spécifiques des jeunes fiancés (les anneaux échangés, les écharpes échangées, etc.).
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des noces: b. 1. le faire-part de mariage™; b. 2. la préparation du grand
repas festif™; b. 3. rites d’abandon de 1’état antérieur des deux époux®; b.
4. le déroulement des noces proprement dites: b. 4. 1. le cortége®'; b. 4. 2.
les rites de conjuration pendant les noces®; b. 4. 3. le mariage religieux®’;
b. 4. 4. le grand repas festif®'; b. 4. 5. les rituels verbaux pendant les
noces®; b. 4. 6. les danses lors du repas festif®®; b. 4. 7. les pratiques
nuptiales du type carnaval®’; b. 4. 8. les cadeaux de noces®™; b. 4. 9. les
savoir-faire concernant la dot; b. 4. 10 les rites de conjuration™; b. 5. les
rites de passage a I’état de jeunes époux’’; b. 6. la ritualisation des rapports
entre la famille de 1’époux et la famille de la mariée’"; c. objets symboliques
utilisés lors des noces: c. 1. signes généraux du mariage’”; c. 2. signes de la
mariée”; c. 3. signes de I’époux’®; d. organisation des noces
exceptionnelles”™; e. pratiques traditionnelles postnuptiales: rites de

>% Pratiques et textes des faire-part et des invitations au mariage.

> Savoir-faire concernant I’ordonnancement du repas festif; les fétes lors de la préparation
(en commun) des plats pour le repas de noces, et surtout lors de la préparation du gateau.

%0 Fetes spécifiques chez 1’époux et chez la mariée; le rasage de 1’époux, le pardon de la
mariée.

8! Savoir-faire concernant le trajet & parcourir et ’ordre des participants, étape par étape.

62 Gestes et veeux de chance (v. Art du récit); gestes et rituels oraux obscénes, censés
¢loigner les mauvais esprits.

83 Les rituels de veeux et divinatoires qui ont lieu parallélement au service religieux.

64 Savoir-faire concernant les étapes du repas, I’alternance entre danse et nourriture; les
plats spécifiques au repas de noces (v. Cuisine).

% V. la section Pratiques liées aux noces la section. Les rituels verbaux pendant les noces:
concours de rhétorique (les appels) entre la famille de I’époux et la famille de la mariée.
%6V . la section Manifestations choréiques.

%7 Les jeux du lendemain du repas de noces (v. Métiers).

6% Savoir-faire concernant les prescriptions et interdictions de cadeaux, leur valeur et les
critéres pour choisir le type de cadeau a offrir.

% Prescriptions et interdictions pour tomber ou non enceinte, pour un long mariage, pour
influencer les rapports entre la mariée et la belle-mére, entre les deux époux, etc.

1 a coiffure de la mariée, le voile de la mariée, etc.

" Les courses hippiques, les concours physiques entre des représentants des deux familles,
les concours de rhétorique (voir supra), les pratiques et les savoir-faire liés au systéme
d’épreuves que les représentant de la famille de 1’époux doivent passer pour obtenir la
mariée.

7 Sapin, drapeau, décorations qui signalent 1’espace des noces, la poule décorée (voir la
section Accessoires de cérémonie).

> La couronne et les habits de noce (voir la section Accessoires de cérémonie).

™ La plume, le chapeau de 1’époux, les habits de noce (voir la section Accessoires de
cérémonie).

7 La fuite/le vol de la mariée en tant que mariage simplifi¢; rituels supplémentaires si les
parents des deux époux sont morts récemment ; le mariage au saule/au sapin des femmes
qui ont un enfant illégitime.

241




r. ’ . . r 76
réintégrations des jeunes époux dans la communauté’;

D. Les funérailles: a. croyances liées a I'imminence de la mort'’; b.
pratiques et croyances liées a des morts exceptionnelles: b. 1. la mort
diﬁ?cilem; b. 2. la mort ‘sans chandelle’ (sans confession)’’; c. croyances et
pratiques relatives au moment proprement dit du trépas™’; d. croyances et
pratiques concernant les moments ultérieurs au trépas: d. 1. croyances et
savoir-faire concernant le lavement et la préparation du corps'; d. 2.
croyances et savoir-faire concernant le cercueil®; d. 3. croyances et savoir-
faire concernant I’organisation de la maison immédiatement aprés le
déces™; e. les étapes des funérailles: e. 1. prescriptions concernant la
segmentation chronologique™; e. 2. rites de conjuration pour conserver la
prospérité de la maison; e. 3. pratiques et savoir-faire concernant la tombe
et la croix funéraire®; e. 4. les funérailles proprement dites: e. 4. 1. I'office
des morts™; e. 4. 2. prescriptions et restrictions concernant le cortége
funéraire®”; e. 4. 3. prescriptions et restrictions concernant la mise en terre;
f. objets symboliques utilisés lors des funérailles®™; g. funérailles

70 La visite chez les parents de la mariée, le premier dimanche aprés le mariage ; la visite
chez les parrains.

7 Signes annonciateurs de la mort, récits qui donnent le sens d’annonciateurs de la mort a
des événements inhabituels (v. Art du récit).

8 La mort sur la terre nue, la mort sur la lame de ’araire, la récitation du Grand décompte

(v. Art du récit), la lecture du Réve de la Meére de Dieu, etc.

7 Rituels ultérieurs pour remédier a une mort sans chandelle (I’offrande «blanche» pour les
morts dans les ténébres).

% La veillée funéraire, interdictions et prescriptions de comportement (qui doit/ne doit pas
assister le décéd¢, interdiction des appels, etc.), le cierge funéraire, etc.

81 Prescriptions et interdictions concernant le bain funéraire, la préparation du corps ; rites
de conjuration pour que le mort ne devienne pas fantome ; prescriptions et interdictions
concernant les vétements du mort.

82 Croyances relatives au cercueil (I’essence, le moment de sa confection, etc.);
prescriptions et interdictions concernant les objets qui seront placés dans le cercueil ; rites
de conjuration pour que le mort ne devienne pas fantome.

3 Croyances relatives a la disposition des objets dans la maison; prescriptions et
interdictions concernant la présence dans la maison de certains objets tant que le corps est
encore 1a; ’aménagement du jardin; les formes spécifiques de signalisation d’un deuil.

8 Jour versus nuit (la veillée); cérémonies qui marquent les moments du jour (I’appel de
I’aube, Les colonnes); les jeux du type carnaval pendant la veillée; les histoires a la veillée
(v. Art du récit).

% Qui creuse la tombe, ou la tombe est creusée, & quel moment, a quelle profondeur, etc.

% Prescriptions concernant le comportement des membres de la famille: qui pleure et
quand; rites de conjuration qui se déroulent parallelement a 1’office religieux pour séparer
définitivement le mort d’avec sa famille.

87 Prescriptions concernant I’ordre du cortege; les arréts (les stations); Le grand chant du
passage (v. Art du récif).

% La chandelle du mort, [’état du mort, le sapin/l’arbre du mort, le drapeau, les ponts, le
sac, le baton (voir la section Accessoires de cérémonie).
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exceptionnelles®; h. pratiques post-funéraires: h. 1. le deuil’®; h. 2. les
offrandes: h. 2. 1. la périodicité des offrandes’’; h. 2. 2. les types d’objets et
de manifestations lors des offrandes’; i. croyances concernant la mort et
au-dela™.

Croyances et légendes concernant I’ensemble des traditions et des
coutumes (v. Art du récit)

Accessoires de cérémonie

A. Objets a fonction cérémonielle permanente: a. pour les
cérémonies liées au calendrier’; b. pour les cérémonies liées au cycle de la
Viegs;

B. Objets a fonction cérémonielle occasionnelle: a. pour les

S . s . 96 S . s
cérémonies liées au calendrier ; b. pour les cérémonies liées au cycle de la

% S’il s’agit d’un enfant qui n’a pas reu le baptéme; si la mére et I’enfant sont morts a la
naissance; s’il s’agit de jeunes célibataires (la mort-mariage); s’il s’agit de personnes jeunes
(funérailles au sapin); s’il s’agit de jumeaux, de personnes nées le méme jour/le méme
mois; si le mort est soupgonné d’avoir été¢ un fantome vivant ou un sorcier.

% Pratiques corporelles et vestimentaires spéciales; les complaintes périodiques;
prescriptions et interdictions de comportement pour la famille et les proches.

°! Par rapport au jour des funérailles: le jour méme (comdndarea), une semaine/neuf jours
apres, six semaines apres, six mois apres, un an apres, sept ans apres; lors de certaines fétes
du calendrier, appelées mosgi (esprits des ancétres): le samedi de Lazare, le Jeudi saint, a
Paques, a la Pentecote, a la féte des Apotres, a la Saint-Elie, a I’ Assomption, a Noél (v. la
section Rituels liés au calendrier. Pratiques populaires a dates fixes du calendrier
orthodoxe); de maniére aléatoire, selon des critéres propres a chaque famille; en tant que
rituel de réparation, si certains signes sont interprétés comme transmettant un désir de
I’esprit du mort.

2 Offrandes de: cierges, eau (‘le transport du vase’, ‘la délivrance des eaux’), aliments
(surtout du pain - v. la section Accessoires de cérémonie), vétements, divers objets
(meubles, assiettes, plats, etc.); la ronde de ['offrande (v. la section Manifestations
choréiques).

% Croyances relatives a la géographie et a I’organisation de 1’au-dela, a la possibilité ou
impossibilité de la communication entre les vivants et les morts, croyances aux fantomes,
etc. (v. Art du récit).

% Aliments et plats réservés exclusivement & une féte (giteaux-sapin, gateaux des Martyrs,
ceufs peints, pains de Noél); masques traditionnels (la Turque, ’oiseau, etc. - (v. Métiers).

% Aliments réservés exclusivement a un certain moment du cycle de la vie: le colac des
marraines, de noce, funéraire (pour le ‘sapin du mort’, des colac a formes spécifiques);
récipients a fonction exclusivement cérémonielle: cruche de noce, encensoir (v. Métiers);
vétements ou accessoires exclusivement cérémoniels: habits de noce, la couronne de la
mariée; le cercueil.

% Plantes: a. a role strictement cérémoniel (baguettes de noisetier, sureau, branches de
saule, chatons de plantes amentiféres; branches de tilleul, fleurs du gaillet); b. a fonction
propitiatoire (anémone hépatique, lierre, herbes, fleurs de mais); c. pour éloigner le mal
(ortie, absinthe, ail, etc.).
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-9
VIC 7.

Pratiques divinatoires

. . . L5 98 .
A. Lors des fétes du calendrier: a. pronostics météo”"; b. pronostics
concernant [ ’avenir de la personne’”;
B. Lors des cérémonies du cycle de la vie: a. en période

prénuptiale’®; b. en cas de mariage annulé'".

Rituels oraux (voir les sections: Formes de [’art du récit et Musique
folklorique)

A. Lors des fétes du calendrierm;

B. Lors des cérémonies du cycle de la vie .

Plats symboliques liés aux fétes et rituels traditionnels
(voir la section: Cuisine traditionnelle)

Manifestations choréiques (voir les sections: Musique folklorique et Danse
folklorique)

A. Lors des fétes du calendrier104;

B. Lors des cérémonies du cycle de la vie .

Statuts et roles traditionnels:

A. Statuts traditionnelsl%;

°7 Objets offerts en cadeau: argent, fruits, tissus, animaux ; objets placés dans le cercueil
pour ¢loigner le mal.

* Au ‘calendrier de 1’oignon’ (la nuit de la Saint Basile), a la féte de 1’ours (le 2 février), a
la féte des 40 Martyrs de Sébaste (le 9 mars), aux Rameaux, a Paques, a la Pentecote, a la
Saint Dimitri, a la Saint-Nicolas, a Noél.

% A la nuit de Saint Basile, a la nuit de Saint Jean, a la nuit de Saint Georges, a la nuit de
Saint André.

1% pratiques pour stimuler la beauté et le charme; sortiléges pour jeter le mauvais ceil sur
une rivale en amour.

1 pratiques magiques pour ramenet/attacher I’amoureux.

1921 es chants des groupes de gargons, les chants des enfants, plugusorul ‘la petite charrue’,
sorcova, les semalilles, kiraleisa, le petit Lazare, paparudele, caloianul, le chant de la
couronne.

1 Formules de veeux pour le nouveau-né; oraisons de noce (le chant de départ de la
mariée, les pardons, le chant des beaux-parents, ’oraison de la poule), les appels; le Grand
décompte, les lamentations, les chants rituels funéraires (Le chant de [’aube, le Grand chant
du passage, le Chant du sapin, etc.), les vers.

19 Caiutii, Jocul turcii (Brezaiei, Caprei), Calusul, Paparudele, Dragaica, Calusarii.

105 La ronde des parrains, la ronde de la mariée, la ronde de 1’offrande.

1% Sage-femme, niéce, parrain/marraine; prescurdritd (cdpitineasd) — femme qui prépare le
pain pour la communion; les fréres, les sceurs, les cousins, les homonymes; la sorciére.
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) . . .10
B. Réles occasionnels: a. lors des fétes du calendrier'®’; b. lors des

cérémonies professionnelles'®; c. lors des cérémonies du cycle de la vie '”.

TERMINOLOGIE EN DIALECTE AROUMAIN
Traditions liées au calendrier :

A. Pratiques populaires a dates fixes du calendrier orthodoxe : (Saint
Basile) Ayiu Vasil''’, (Epiphanie) Pitdgiunea ali api; (Saint Jean) Ayiu
Yana; (La sainte rencontre de notre Seigneur) Papandia''’, (Les 40
martyrs)''%, (Annonciation) Vanyilismolu; (Saint Georges) Ayiu Yioryi'",
(Sanziene) Tayiani''*; (Saints Pierre et Paul) Sumchetru'"; (Saint Elie) Ayiu

Pruftulia; (Transfiguration) Ayiu Sutir; (Assomption) Stamdria''®; (Sainte

Parasceve) Ayia Paraschevia'', (Saint Dimitri) Ayiu Dimitri Hs, (Archanges
Michel et Gabriel) Ayiu Mihail, (Saint André) Ayiu Andreu, (Saint Nicolas)

Ayiu Nicola; (Noél) Carciunu'"

B. Pratiques populaires liées au cycle festif des Piques (sans date fixe) :
(Début du grand caréme — Mardi gras) Aprindu preasini'*’, (la premiére

107 Les enfants chanteurs, les chanteurs, le ‘ministre’, la jument; les diseurs de veeux; les
danseurs calusari; les masques (le Turc, les coucous, le muet, paparuda, dragaica).

1% Berger, bergére; guérisseur.

109 Participants aux noces, demandeur, crieurs, mariée, époux; ministre ou maitre de
cérémonies, porteur de drapeau, demoiselle d’honneur, cuisinieére; femme qui prépare le
corps du mort; pleureuse.

" Veeux du plugusor — cantiti di anlu nou; sorcova — surva, les masques — arachi,
aliguciarii, babugearii, liguciari, divinations, charmes, sortiléges pour lire I’avenir et la
fortune — mayii di videari a tihiei ; la galette a signes — pita cu seamni.

"' La féte des femmes.

"2 Savoir-faire et croyances liées aux plats rituels — naut di mart, mdcdri cu naod luyii.

31 ¢ blcher — foclu di ayiu Yioryi, savoir-faire concernant la branche verte — bardene ou
praslu a ursalei.

"4 1 a décoration du seau — galeata; 1a danse du seau — giocu ali galeatii, la couronne de
Sanziene — caruna di Tayiani.

'3 p¢lerinages religieux — hagildc.

116 Fiangailles — semuri, isozmati, baseri; noces - numt.

"7 Foires d’automne — pdzdri.

"8 Le feu de Sumedru — foclu di Sumedru; le retour des troupeaux - turnarea oilor; la foire
d’automne - pazare di toamni.

"9 1 ¢ sacrifice du porc — tal'area porcului; le feu vivant — babnic; le chant itinérant de Noél
— aldagarea cu culinda; les colac — culat: culacu al Hristolu a fumeal'ei / a taifei, a nimailor.
1201 ¢ pardon — l'ertarea, mintan'i, le carnaval — carnavil, attraper I’alvita — harahasca,
harta -vurti.
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semaine du caréme) trimeru, stamdna di trimer'?', (Saint Théodore) Ayiu
Oeodoru'??, (le milieu du grand caréme) giumiticarea preasinilor; (Les
Rameaux) Sta Vestire'”; (la semaine de la Passion) Stdmdna mari; (Le
Jeudi saint) Gioia mari'**; (les Paques) Pastili'>, (le dimanche de Thomas —

les Paques des morts) Pastili a mor,tdlorl%, (la Pentecdte) trd Rasali'?.

C. Autres fétes populaires : (Ie 1 mars) cap di veara'™®, (Paparude)
Pirpiruna; (Ie 1° mai) cap di maiu , s-acatd mailu; coutumes pastorales : (la
mesure du lait) misurarea nimailor, (le feu vivant) focul atel yiu, (la
protection contre les loups) avigl'area di luchi, (le vol du lait) furarea
laptilui.

Pratiques liées au cycle de la vie :

A. Pratiques a la naissance : pratiques pour la période de la grossesse'*’,
(le premier bain) prota lari, (I’argent regu pour annoncer une naissance)
sahdarichea, (le repas des marraines) pugunic, masa ali Stamarii, atriadza,
triseara, (les veeux) ncl'indciun'i la n'ic, (les cadeaux lors de la premicre
visite) doarili a natului; (1a protection de 1’enfant contre les mauvais esprits)
arddz (mayii) di ascapari di urdteanti/ginti">°, (le sévrage) curmarea di la
sin; pratiques pour protéger le nouveau-né''.

B. La noce : (I’entrée dans la ronde) alachirea tu coru; (les cadeaux de
noce) amaneti, doarili di numta; (le repas de fiancailles) misalea di semnu

2! Le nettoyage de la vaisselle — marsinarea vasilor; 1’offrande de pain — pénea di trimer;
Ioffrande de blé — gdrnu di trimer.

122 Plats pour les offrandes de la Saint Théodore — culat di ampdrtari la ayiu ©eodoru.

' Le samedi des Rameaux — trd Vaiu, Le chant du Lazare — Lazaru, La poupée Lazare —
Lazaru; cueillette et consécration des plantes amentiféres, aux Rameaux — alddzearea
darmilor di Tra Vaiu.

124 Peinture des ceufs - muiarea oaulilor; tonte symbolique des moutons - sursearea
nimailor, interdits de travail en vue de protéger les animaux - vimtu slab, inauguration d’un
cycle de sept jeudis culminant dans la- Analipsea.

125 La veillée funébre - avigl'earea; le sacrifice des agneaux - tal'earea n'ieilor, plats
spécifiques pour Paques -culacu di Pasti.

12 Offrandes pour les morts - misdli di mort.

127 *évocation des morts - carti di mort.

128 Martisor - martu.

' Aradz (mayii) di aflari a prosoplui a natului/tecnului; arddz (mayii) di ghivasiri icd i
featad, ica ficor;aradz (mayii) di nasteari/amintari / fitari licsoard;aradz di archiusirari
licsoard a tecnului, aradz la ndstearea/amintarea/fitari greaui, ardadzali ali
lihoanal'ei;aradza ca ali lihoandl'ei sa-1'i dipunt laptili.

130 Amulettes - hamailii, incantations - discantari.

131 Conjuration - discantarea, la vente de 1’enfant - vindearea natlui/tecnului, le nom
changgé - alaxirea a numilui.
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n'ic, isozmata, (la féte) moabetea di la semnu n'ic, di la isozmati, (les
grandes fiancailles) bdsearea, semu mari, marea isozmati, (enseignes des
jeunes fiancés) ardvoana sau semnu, (le payement pour la mariée)
mistearea, (la dot) paia, doari; (le costume de la mariée) nivistesti >, (le
costume de 1’époux) yrambeatiti, (le rasage de 1’époux) sursearea
yrambolui, (1a bénédiction de 1’époux) hirtisearea yrambolui, (la toilette de
I’époux) aldxearea yrambolui, (les pardons de la mariée) mintan'ili
nveastil'ei; (gestes et voeux de fortune) ncl'indaciun'i di numta; (le drapeau de
noce) hlambura; pratiques et savoir-faire concernant les cadeaux'’’, (la
levée du voile) pischirusearea nvestil'ei, (le voyage de la mariée a 1’eau)
nveasta ntreapi, (le lavage des mains) larea man'iloru, (le changement des
costumes de noce) dislaxearea, (le déroulement du drapeau) aspdrdzearea
hlamburl'ei; (la visite chez les parents de la mariée, le premier dimanche
apres le mariage) turarea nveastdl'ei la parintd tu prota dumanica dupi
numtd, la visite des parrains — nddzearea la nun'i.

C. Les funérailles : seamni di moarti; avigl'area mortlui, (le cierge
allumé) aprinderea tearlei, aradz la spilarea a mortlui, (prescrptions et
interdits concernant la préparation du corps)'** (superstitions concernant le
cercueil) pistupseri ligati di  sfinduchi, (superstitions concernant
I’ordonancement de la maison)'* pistupseri ligati di lucarili dit nuntru
(maison); (signes de deuil) seamni di laieti; (chant funebre) cantic di
mortu"®, prescriptions concernant la tombe'’’, objets symboliques'*®,
offrandes'”, (croyances relatives a la géographie de I’au-dela, croyances
aux fantomes) mindueri ligati di lumea alanta, ligati di vurcolat.

12 Couronne - cdruna, le voile de la mariée - zdvon.

1331 *offrande de cadeaux - arcarea doardloru, la paie pour les cadeaux - mistearea
doardloru, la ronde des cadeaux - giucarea a pail'ei/doardloru.

B4 Aradz di taneari a mortlui, arddz ca mortlu s-nu s-facd vurcolacu, arddz la stran'ili
mortlui.

5 Arddz la ateali lucdri cai s-tan nuntru in dzalili candu mortlu easti n-casd; ndrddzearea
uborului.

13 1 a complainte - mdryiro; prescriptions concernant le comportement de la famille: qui
pleure quoi et quand - aradzali fumeal'ei mortlui : candu, cai, ti arabdiseagti.

BT Cai easti candu s-fati guva, iu s-fati guva, candu s-fati guva, cat di ahdndoasd easti
guva.

"% La chandelle du mort - lun'ina mortlui, le béton - cdrig, le drapeau - hlambura, les ponts
- puntali, la besace - trastu.

% Le jour des funérailles - tu dzua di -ngrupari, trois jours aprés - tu treili dzdli, une
semaine apres - fu und stamand, neuf jours apres - tu naudli dzali, vingt jours apres - fu
yinyit dzali, six semaines apres - fu sasili staman'i, trois mois apres - tu trei mesi, Six mois
apres - fu sasi mesi, un an apres - fru an, une année et demie apres - tru un an §-giumitati,
sept ans apres - tu sapti an'i, a I’occasion de certaines fétes annuelles - tra@ Vaiu, la Gioia
mari, la Pasti, la ayiu ©eodoru, tra Rasalii.
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Statuts et roles traditionnels :

(la sage-femme) baba, (la niece) nipoata, (le parrain/ la marraine)
nun/nund, (la sorciere) discantatoari, (sorciere) mayistri; (berger) picurar,
cararlu; (chanteurs de Noé€l) culindari, (les masques) arachi, liguciari,
aliguciari; (les chanteurs du Lazare) lazarine si lazarini; (participants a la
noce) numtari, (demandeur/demandeuse en mariage) pruxunit/pruxunitd,
(les crieurs) calisari, (époux, mariée) yrambo/nveasta, (porte-drapeau)
furtat, (demoiselle d’honneur) suratd, (cuisinieére) ahcioni, (personne qui
prépare le colac) hdasdavyearu, (pleureuse) vaie.
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Medecine traditionnelle : pratiques de prevention, de
traitement et de guerison des maladies

L’art de la guérison des humains et des animaux a 1’aide des remedes
naturels est attesté des I’Antiquité dans 1’espace roumain. Les traités
antiques, tels le De materia medica de Pedanios Dioscoride d’Anazarba (I
siécle apr. J.C.) et le De medicaminibus herbarum (I1I° siécle apr. J.C.) du
Pseudo Apulée mentionnent les noms daces des plantes médicinales
vendues sur les marchés de Tomis et de Callatis. Un autre aspect important
pour nos connaissances sur la médecine traditionnelle est le fait que les
traitements empiriques €taient accompagnés d’invocations magiques et de
représentations des divinités protectrices. Les prétres daces qui pratiquaient
la médecine empirique avaient en effet une vision intégrale du traitement, ce
que Platon décrit dans ses Charmides comme des pratiques fondées sur les
mémes principes que ceux de 1’école d’Hippocrate de Cos (Crisan : 1972, p.
27-43).

Au XV siécle, des voyageurs étrangers évoquent dans leurs écrits
I’utilisation des plantes médicinales par les Roumains, autant pour les
hommes que pour les animaux. Francesco Massaro de Venise est le premier
a noter 1’organothérapie traditionnelle de la région des Carpates
occidentales, ou « les sabots noirs du cerf sont utilisés avec de bons résultats
dans le traitement de I’épilepsie » (Calatori straini despre tarile romane:
1968, p. 169). Papai Pariz Ferenc, médecin transylvain, recommande en
1690 la balnéothérapie associée au sureau (Sambucus ebulus), a la sauge
(Salvia officinalis), a la camomille (Matricaria chamomilla) et au mélilot
(Melilotus officinalis).

Les renseignements concernant la médecine populaire deviennent de
plus en plus fréquents a partir du XVIII® siécle, surtout dans le traité
manuscrit du pere loan P. Coman de Maramures (Versuri, sfaturi. Doctorii,
invataturi despre semnele vremurilor [Vers et conseils. Médicaments et
savoir météorologique]), dans des annotations en marge des livres
liturgiques de 1820-1821, etc.

Peu a peu apparaissent dans notre médecine traditionnelle les
‘spécialistes’ — guérisseurs ou sorciers qui détiennent un réle important dans
la vie des communautés traditionnelles. Combinant souvent sorcellerie et
savoir authentique, commerce (réel ou supposé€) avec les esprits et analyse
scientifique de I’organisme, les ‘exorciseurs-guérisseurs’ ont été¢ habillés
d’une aura presque légendaire. Souvent aussi, ils invoquaient des forces
protectrices par le geste, la parole ou a I’aide d’objets a signification
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magique (amulettes, ceintures, colliers, etc.). Les communautés
traditionnelles croyaient au « geste suffisant» et aux tentatives de
prophylaxie magique ; en témoigne la coutume (signalée par S. Mangiuca)
de porter a la ceinture le ‘bouquet magique’ composé des trois plantes
auxquelles on attribuait des pouvoirs thérapeutiques (Petasites hybridus,
Atropa belladonna et Ackantus longifolius) et de tracer sur le sol le ‘cercle
magique’ (le sillon de I’araire autour du village, pour ¢loigner le mal)
(Mangiuca: 1874, p. 548). Un autre témoignage est constitu¢ par les
croyances populaires a I’effet thérapeutique de la danse du calus.

Enfin, le XX siécle est marqué par un intérét croissant pour la
médecine traditionnelle de la part des médecins (Bologa: 1970, p. 9-19), des
botanistes (Butura: 1979) et des ethnologues (Candrea: 1944; Pavelescu:
1998, p. 277-298; Bocse: 1995, p. 235-336). Ces derniers ont étudié la
médecine populaire en en cherchant en méme temps la valeur
prophylactique, thérapeutique, mais aussi psychologique. Mais tous les
chercheurs, quel que soit leur domaine, s’accordent pour considérer ce
domaine particulier de la spiritualité populaire comme le premier chapitre de
I’histoire de la médecine roumaine.

Les principales pratiques traditionnelles de prévention, de traitement et
de guérison des maladies

Phytothérapie' — méthodes traditionnelles de prévention et de
traitement fondées sur des préparations (tisanes, teintures ou onguents) a
base de plantes. (V. Fétes).

Organothérapie’ — traitement des maladies a I’aide d’extraits, de
poudres ou d’organes animaux, sur la base du principe similia similibus
curantur.

! Recettes, pratiques et remédes utilisant les propriétés curatives des plantes (myrtilles,
basilic, grande balsamite Tanacetum balsamita, flageolets, lysimaque nummulaire, raifort,
jusquiame, valériane, chélidoine, sureau, ellébore rouge, chou, etc.); pour traites les
rhumatismes, on frotte la région malade avec une teinture de racines de bryone blanche a la
palinka ; pour les affections oculaires, on pratique des lavements a la rosée cueillie sur des
feuilles de cardére (Dipsacus laciniatus L.) ; pour les maux d’oreilles, on utilise le jus de
joubarbe (Sempervivum tectorum L.).

? Recettes et pratiques organothérapeutiques : les morsures de serpent sont traitées avec des
lavements locaux a I’eau de peau de serpent séché ; sur les piqlires de guépes on applique
des nids de guépes ; pour les morsures de belette, on recommande les lavages a 1’eau de
fourrure de belette séchée sur le toit ou bien, on frotte la morsure avec un morceau de cette
fourrure.
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Opothérapie’ — traitement des maladies par des remédes d’origine
animale ou chimique. L’opothérapie se fonde aussi sur le principe contraria
contrariis curantur (traiter par le remede opposé).

Homéopathie4 — systéme thérapeutique qui consiste a administrer de
petites doses des substances qui, en grande quantité¢, produirait sur un
organisme sain des manifestations similaires aux symptomes a traiter. (V.
Art du récit)

Diathermie’ — méthode thérapeutique qui consiste & chauffer
certains organes a 1’aide de tisanes ou d’autres produits traditionnels.

Hydrothérapie® — traitements externes qui utilisent ’eau sous forme
de bains, de douches ou de vapeurs. (V. Fétes)

Orthopédie traditionnelle’ — traitement médical qui consiste a
« tirer » et a « lier » les os.

Chirurgie traditionnelle® — traitement des maladie par intervention
chirurgicale.

Aromathérapie’ — méthodes traditionnelles de traitement et de
prévention a ’aide de divers parfums.

? Recettes et pratiques opothérapeutiques : « on applique quotidiennement sur la blessure de
I’hydroxyde de calcium, sans couvrir la blessure » ; contre 1’amygdalite, on utilise du
pétrole mélangé a de la cire, de 1’alcool et du savon ; la gale est traitée par un mélange de
soufre, graisse et cendres ; les pustules du bétail sont lavés a 1’eau de choux aigres.

* Recettes et pratiques homéopathiques : pour prévenir la variole des moutons, on prélevait
des pustules sur un animal malade, qui étaient ensuite placées dans une incision sur la peau
des animaux sains ; pour traiter la peste des poules, la chair d’une poule malade était
bouillie, puis administrée aux autres.

> Recettes et pratiques diathermiques : pour guérir 1otite, on verse de 1’huile chaude dans
I’oreille ; pour ’amygdalite, on recommande d’envelopper le cou avec de la mamaliga
chaude (bouillie de farine de mais).

% Recettes et pratiques hydrothérapeutiques utilisant : 1’eau de trois sources, I’« eau vierge »
(eau tirée du puits dans certaines conditions, censées lui assurer des vertus magiques), I’eau
bénite, I’« eau morte » (eau censée guérir des maladies), I’« eau inverse », la rosée, etc.

7 Recettes et pratiques pour tirer et lier les os : en cas de luxation de la cheville, on enduit la
zone de graisse et on enveloppe d’un tissu imbibé de tzuika ;en cas de fracture, on replace
les os dans leur position normale, on attache des attelles en bois et on administre au patient
de la poudre de cuivre, a avaler.

¥ Recettes et pratiques pour : incision de la veine sublinguale, de la veine du front,
trépanation.

? Recettes et pratiques utilisant les parfums de : diverses résines, le bois de diverses
essences, plantes, etc.
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Psychothérapie ou incantation thérapeutique'® — le fondement
verbal et magico-symbolique de la médecine populaire (V. Art du récit).

Accessoires de la médecine populaire'' — cérémoniels. (V. Fétes,
Meétiers)

Statuts et roles traditionnels'” (V. Fétes).

Principes spécifiques de la médecine traditionnelle'’

TERMINOLOGIE EN DIALECTE AROUMAIN

maladie — langoarea, dor;

maladies du ventre — ldngoarea di pantica;
maladies de I’ceil — langoarea di ocl'i;
maladies de I’ceil et des dents — langoarea di vazmo;
rhumatisme — ldngoarea di dor tu oasi;
maladies des oreilles — ldngoarea di ureacl’e;
le mauvais ceil — diucl'earea;,

piqlre d’abeille — muscatura di alghini;
morsure de belette — mugscdatura di suricoan'e;
morsure de serpent — mugscdtura di sarpi;
remede — yitrie;

cracher — ascuchiarea.

Maladies des animaux :

anthrax — dalaca,

maladie du bétail ou les jambes gonflent et les genoux sécretent du pus —
culeandza;

« foca » — dusmana;

la jaunisse — galbeadza;,

empoisonnement avec une plante qui ressemble au cerfeuil — farmacu (voir
Romdnii nomazi...);

' Incantations thérapeutiques et pratiques magico-symboliques : exorcisations, incantations
et pratiques contre les boutons, contre la peur, pour prévenir les luxations, le glaucome de
I’ceil, la peste des cochons ; pour le mariage, d’amour, contre le mauvais ceil, pour lire
I’avenir, etc.

1 Argent, assiettes, faux, couteaux, ciseaux, fourchettes, fuseaux, cuilléres, peignes,
faucille, hache, pichets.

12 Vieille femme, incantatrice, femme médecin, guérisseuse, sorciére.

B Similia similibus curantur, signatura rerum, « toute herbe sert & guérir ».
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la toux — dzapi,
les vomissements — malteadza.

Plantes et objets a vertus curatives (yialopetra) :
basilic — vasileac;

genievre — giuneapini;

laitue — galatida,

guimauve sauvage — muloaha,
plantain — pindanica;

péche — hierhic;

herbe arrachée avec sa racine — zvol;
figuier — hic;

chou aigre — moare;

ail — ayiu.

Pratiques homéopathiques :

Pratiques hidrothérapeutiques basées sur :
I’eau de trois sources — apa di la treili sopati;
I’eau « inverse » — apa turata,

I’eau « morte » — apa moarta;

I’eau « vierge » — apa muta;

I’eau bénite — ifcheiu;

I’eau « vivante » — apa yii;

la rosée — araua.

Pratiques pour :
I’incision de la veine du front — tal'earea tu framti;
I’incision de la veine sublinguale — tal'earea sum limbi.

Incantation, conjuration (discantic) :
contre les boutons — di garnuti;

contre la malédiction des iele — di agudit di albe, di dzani;,

contre le mauvais ceil — di diucl'eare;
d’amour — di vreari;

contre la fievre — di hiavra,

contre les maux de gorge — di plascari;
pour le mariage — di martari;

contre la folie temporaire — di hali ;
contre la peur — di asparari;

contre les blessures — di tal'eari.
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Les métiers artistiques traditionnels

Les métiers artistiques se laissent définir comme une occupation
traditionnelle a part, qui suscite depuis longtemps 1’intérét des chercheurs
ethnologues, des historiens et des critiques d’art, des sociologues et des
philosophes. En effet, ces métiers témoignent de chaque étape de I’histoire
et de la civilisation humaine et de 1’identité de chaque peuple, communauté
ou ethnie.

La notion de ‘métier artistique traditionnel’ met en évidence la
relation étroite entre d’une part I’objet de I’activité concrete, le produit qui
répond & un besoin quotidien, et d’autre part le résultat d’une réflexion
créatrice, inventive, préoccupée par 1’esthétique.

L’analyse attentive des artefacts considérés comme représentatifs
des métiers artistiques traditionnels permet de déchiffrer les rapports qui
organisent ce domaine de la civilisation traditionnelle dans le cadre du
patrimoine culturel immatériel:

o e rapport entre la forme de [’objet/outil et sa finalité ou sa

fonction,

e e rapport entre l’objet et la technique de fabrication,

e e rapport entre cette technique et la représentation artistique.

C’est surtout ce troisiéme aspect qui comprend une pensée
spéculative, esthétique, visible dans 1’ornementation et dans le traitement
des motifs qui sont souvent liés a la technique utilisée et a la maticre
premicre. Le sens du programme décoratif prouve ainsi que la décoration
d’un objet n’est pas aléatoire; bien au contraire, les diverses ornementations
attestées témoignent d’une transfiguration artistique du réel, influencée par
la mentalité archaique et traditionnelle, par les normes de la communauté
concernée, par sa religion ou par ses croyances magiques.

Dans le souci de refléter tous ces aspects, notre Répertoire
représentatif du patrimoine culturel immatériel comprend les objets, les
formes, mais aussi les matieres premieres, les outils, les structures
ornementales, les motifs, les valeurs et les fonctions des métiers artistiques
traditionnels. En effet, ce n’est qu’aprés une analyse complexe — rendue de
manicre synthétique ici — qu’on peut surprendre ’acte créateur qui est a
’origine de 1’objet final.

Nous avons donc choisi d’organiser notre inventaire selon les
critéres suivants:

e la fonction, le besoin de créer et d utiliser l’objet;

e la matiere premiere;
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o la technique artistique de fabrication;

o la structure et la composition artistique de [’ensemble;

o les valeurs et les fonctions de ['objet (utilitaire quotidien,

cérémoniel, etc.)

Lors de la rédaction du présent inventaire des éléments représentatifs
des métiers artistiques traditionnels, nous avons employé¢ les noms
généraux, communs des objets, techniques, etc.; les noms locaux et
régionaux feront 1’objet d’un chapitre du volume suivant du Répertoire. Le
présent chapitre comprend les éléments déja disparus, les éléments en
danger et les éléments vivants du patrimoine culturel immatériel roumain.

Les inventaires proposés pour chaque métier sont des listes ouvertes;
elles ne représentent en effet qu'une étape dans 1’é¢tude du phénomeéne, une
contribution qui s’ajoute aux recherches antérieures des ethnologues
(comme Elena Secosan, Tancred Bandteanu, Paul Petrescu, Georgeta Stoica,
Gheorghe lordache, Romulus Vulcanescu, ou le collectif qui a réalisé
I’Atlas ethnographique de Roumanie), et dont les ouvrages sont évoqués
dans la bibliographie du présent chapitre.

Notre inventaire représente une entreprise complexe et difficile,
importante du point de vue des valeurs décrites et de la synthése qu’elle fait
des ¢léments ethniques représentatifs sans lesquels il serait impossible de
comprendre la valeur du patrimoine culturel immatériel et la nécessité de
I’¢étudier, de le conserver, de le promouvoir et de le sauvegarder.

COSTUMES ET ACCESSOIRES TRADITIONNELS
COSTUMES FEMININS

Coiffure féminine

Maniéres d’attacher les cheveux'
Coiffures:

Coiffures sur le sommet du crane’
Coiffures latérales®

Coiffures autour des oreilles”

Matiéres premiéres pour le support des coiffures féminines’

! Cheveux sur le front, coupés en carré, en queue de cheval, sur le dos, libres/attachés au
milieu, tressés, en chignon sur la nuque, en tresses attachées ensembles, en queue de cheval
attachée, en chignon fait de tresses, en chignon torsadé¢, en chignon sur suppott.

? Une ou deux tresses placées en couronne sur la téte.

3 Cheveux torsadés, « cornes » tressées, « COrnes » sur support.

* Cheveux coupés ou attachés.
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Valeurs/Fonctions
Coiffures quotidiennes
Coiffures cérémonielles®

Couvre-chefs et fichus

Catégories:
Tissu de téte, voile marama, mouchoir triangulaire, batik, bonnet, guimpe,
chapeau féminin, foulard’; couvre-chefs mixtes®

Matiéres premiéres’
Techniques de fabrication'

Structure de la décoration
Emplacement''
Organisation12

Décoration
Motifs géométriques proprement dits
Motifs floraux stylisés/géométriques’

Chromatique14

Valeurs/Fonctions
.. 15
Usage quotidien
Usage cérémoniel '®
Valeurs sociales'’

5 Bois, fer, fil de fer, demi-coton, tissu, laine et bouts de tissu, chanvre, os, cheveux tombés
et bouts de tissu, tige de mafs.

8 Rituels de noces et funéraires.

7 Calotte, fez, serre-téte, bandeau a perles.

8 Fez a voile/a voile marama, calotte a voile, fez a écharpe, bonnet a écharpe.

? Chanvre, coton, laine, soie grége, coton mélangé de soie grége, feutre, pompons, franges.
' Tissage a deux fils, tissage a la navette, tissage parmi les fils, cousu, aux imprimés.

" Aux extrémités (sur une ou les deux extrémités), a certains endroits, sur toute la surface.
2 Organisation linéaire, par registres.

" Rayures aux extrémités, rayures sur toute la surface, bandes de couleur, « tissage choisi »
(décoration obtenue en séparant et en réunissant manuellement les fils de trame et de chaine
selon un certain modéle); décoration cousue a un bout, aux extrémités, sur les bords, dans
les coins; aux imprimés dans un coin, dans tous les coins, sur les bords, sur toute la surface.
14 Blanc, jaune, noir, rouge, violet.

15 Portés au travail.

1 Portés les jours festifs, dans les cérémonies de noces ou funéraires.
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ACCESSOIRES

Parures de téte'

Matieres premiéres19
Techniques de fabrication™
Chromatique21

Valeurs/fonctions
Usage cérémoniel”

Parures pour le cou et la poitrine23
o o 24
Matiéres premiéres

Techniques de fabrication”

Valeurs/fonctions
Valeur cérémonielle?®

Bijoux pour les oreilles”
o o 08
Matieres premieres

Techniques de fabrication”

17 Choisis en fonction du sexe, de 1’age, de la catégorie sociale.

18 Couronnes, aiguilles décoratives, rubans.

19 Toile, laine, perles de verre, piéces d’argent, miroirs, fil de fer, feuilles et fleurs
naturelles, fleurs en papier, en cire ou en laine, velours, pompons.

20 Au crochet, assemblage, montage.

! Noir, rouge foncé, rouge, bleu, vert.

*? Dans les cérémonies de noces (le moment du mariage), pour les costumes festifs.

» Perles de verre, serre-cou, collier, croix, mailles, chaine, petite pochette a argent, piéce
d’agent attaché au col.

2 Os, pierre, bois, verre, verre de Murano, miroirs, piéces d’or, d’argent ou de cuivre, fil de
fer, ruban, ruban de velours.

2 Bijoux travaillés au marteau, a I’étampe, fondus, pressés, tressés, peints, assemblés.

%8 Dans le costume festif.

" Boucles d’oreilles.

28 Or, argent, autres métaux, verre, os, perles de bois/verre, fleurs artificielles.

2 Bijoux travaillés au marteau, par impression, fondus, pressés, tressés, peints, assemblés.
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Valeurs/fonctions
Fonctions cérémonielles™

Parures pour la taille®

. 32
Matiéres premiéres
Techniques de fabrication”
Valeurs/fonctions

Valeur rituelle™
Valeur esthétique®

Parures pour la main’®

. o 37
Matiéres premiéres
Techniques de fabrication™
Motifs>’
Valeurs/fonctions
Fonction cérémonielle/rituelle*
Valeur esthétique

Blouses féminines

Catégories”'
Selon la coupe™

39 Portées en général avec le costume festif; dans les cérémonies de noce (voir le rituel des
fiangailles).

31 Anneaux de bagues, anneaux de clés, fermoirs.

32 Fil de fer, fer blanc, boutons de couleur.

3 Travaillés au marteau, fondus, tressés.

** Symboles de fécondité.

% Par désacralisation.

%% Bague, bracelet.

7 0r, argent, autres métaux, os, perles de bois/verre, verre.

** Au marteau, a I’étampe,  la presse, aux incrustations.

3% Motifs géométriques, symbolique (p.ex. la forme d’une téte de serpent).

0 En rapport avec les traditions nuptiales; dans le costume festif.

*I Chemise courte, chemise longue, jupe féminine.

2 A poitrine droite et manches attachées aux épaules, a poitrine et manches attachées et
plissée au cou, a pieces attachées au col, sur la poitrine et dans le dos.
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Matiéres premiéres™
Techniques de fabrication™
Structure de la décoration
Emplacement™®
Organisation46
Ornementation”’

Motifs**

Chromatique49
Valeurs/fonctions

Usage quotidien™

Fonction cérémonielle/rituelle’
Piéces pour les jambes
Catégories’ 2

Matiéres premiéres™

Techniques de fabrication™

* Chanvre, lin, soie grége, chanvre mélangé de lin ou de coton, coton mélangé de lin ou de
laine ou de soie grége, toile industrielle.

4 Tissu a deux fils, a trous, en croix, en double croix, a 1’aiguille, au crochet, a la machine a
coudre, a point arriére, bordé, brodé, décorations réalisées a 1’aiguille.

* Sur toute la surface - organisée en registres, sur les extrémités, a certains endroits
seulement.

46 Linéaire, axiale.

4T Décorations obtenues en jouant avec la texture, avec les fils de trame, avec la navette,
décorations appliquées, décorations brodées.

* Motifs abstraits, cosmiques, phytomorphes, zoomorphes, anthropomorphes, en forme
d’outils, motifs symboliques (mythologiques, religieux, emblématiques), lettres, chiffres,
inscriptions, signes professionnels.

* Blanc, rouge, noir, jaune.

>0 piéces portées quotidiennement.

> Dans les rituels.

52 Catrinta (jupe passée), opreg (jupe a franges), tablier, fota (tablier long devant et
derriere), vdlnic (jupe plissée, ouverte sur le devant).

53 Coton, laine, fil d’or, paillettes.

> Tissé en deux/quatre fils, « choisi », cousu, a la navette, a décoration appliquée.
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Structure de la décoration
Emplacement™
Organisation56

Motifs’’

Chromatique58
Valeurs/fonctions

Usage quotidien™

Fonction cérémonielle®
Ceintures féminines61
Matiéres premiéres®
Techniques de fabrication®
Structure de I’ornementation
Emplacement®
Organisation65

Motifs®®

Valeurs/fonctions

Usage quotidien®’

Fonction cérémonielle/rituelle®®
Fonction symbolique®

35 Sur toute la surface, & certains endroits seulement, aux extrémités.

56 Linéaire, axiale.

> A bandes/lignes/rayures, motifs géométriques, phytomorphes stylisés.
58 Noir, rouge, violet, rouge foncé, bleu, jaune, vert, blanc.

> Utilisation quotidienne.

80 Cérémonies nuptiales et funéraires.

%! Manchettes, baudrier, ceinturon, ceinture tressée.

82 Coton, laine, cuir, perles de bois/verre, clous, tissu industriel.

% Tissé a deux/quatre fils, & la navette, a la main.

% Sur toute la surface - organisée en registres, aux extrémités, a certains endroits seulement.
5 Linéaire.

5 Bandes/rayures, motifs géométriques.

57 Dans le costume quotidien et au travail.

% Dans les costumes festifs; aux cérémonies de noce.

59 P. ex. ceinture a rubans.
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COSTUME TRADITIONNEL MASCULIN
Couvre-chefs masculins’

Matiéres premiéres’’

Types72

Chromatique73

Valeurs/fonctions

Usage quotidien’

Fonction/valeur cérémonielle’
ACCESSOIRES MASCULINS

Accessoires pour le chapeau76

Matiéres premiéres’’

Valeurs/fonctions
Fonction cérémonielle’®

Accessoires pour le pied79
. oy 80
Matiéres premiéres

Valeurs/fonctions

7 Bonnet, chapeau, calotte clop, capuchon.

& Laine, bure, feutre, drap, soie, peluche, pailles, fourrure de mouton, d’agneau, de lapin,
perles de bois/verre, pompons en laine, fil d’or, plumes de paon ou de faisan, fleurs,
chainettes de cuivre.

2 Chapeau haut, chapeau rond, chapeau des bergers, feutre a bords relevés et a calotte
droite, feutre a larges bords et a petite calotte, chapeau de paille tressée (confectionné a la
maison ou par des ouvriers spécialisés), calotte a bords étroits, calotte cylindrique et haute.
3 Noir, blanc, gris, brun, a fleurs multicolores, a plumes multicolores.

™ Usage quotidien, au travail.

7> Dans le costume festif.

7 pompons, plume, ensemble de plumes de paon.

"7 Pompons en laine et soie de couleur, pompons aux perles, serre-cou en perles, plumes de
paon et de faisan.

"8 Dans le costume festif; dans les cérémonies de noce.

7 Eperons, pompons, clochettes.

%0 Métal, pompons.

268




Fonction cérémonielle®!
Bijoux et accessoires du costume masculin
Catégories82

o .\ 83
Matieres premieres
Techniques de fabrication®
Valeurs/fonctions
Valeur fonctionnelle®
Fonction cérémonielle®®
Chemises masculines
Catégories87

o .. 88
Matieres premieres
Techniques de fabrication®
Structure de la décoration
Emplacement™

Organisation91

Motifs’>

*! Dans le costume festif.

82 Corne pour la poudre, corne de chasse, gibeci¢re ou besace en cuir, massue, hache a
manche courte ou longue.

8 Cornes de cerf, cuivre, cuir, clous et boutons en métal.

8 Gravé, a I’étampe, appliqué (clous et boutons).

% Selon les circonstances, p. ex. a la chasse.

% Dans le costume festif, dans les cérémonies nuptiales.

87 Chemise masculine, chemise ancienne, chemise courte, chemise aux barbur (évasement
de la partie inférieure), chemise a applications de poitrine.

% Chanvre, laine, soie grége, lin, coton, chanvre mélangé de lin ou de coton, coton mélangé
de lin ou de laine, laine mélangée de soie grége, coton mélangé de soie grége.

% Tissé a deux fils, aux trous, festonnée, cousue a 1’aiguille, au crochet, ajourée, cousue en
point de croix.

% A certains endroits seulement - en registres, aux extrémités.

°! Linéaire.

2 Motifs géométriques, bandes/rayures, motifs phytomorphes.
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Chromatique93
Valeurs/fonctions

Usage quotidien’

Fonction cérémonielle’
Pantalons

Catégories96

Matiéres premiéres’’
Techniques de fabrication”®
Structure de la décoration
Emplacement”

Organisation'

Motifs
Obtenus par:'"!

Valeurs/fonctions
Usage quotidien102

Fonction cérémonielle!®

. 104
Ceintures

Matiéres premiéres'”

9 Blanc, jaune, noir, rouge, polychromie.

% Pigce du costume de travail, porté pendant les travaux quotidiens.

% Piéce du costume festif ou du costume 1ié a certains rituels.

% Froc, bouffon, collants, braies, pantalons a coupe urbaine.

7 Coton, chanvre, lin, coton mélangé de lin ou de chanvre, laine mélangée de lin, bure,
toile.

% Tissé a deux fils, a fils nombreux, au peigne, tissus obtenus par pression, applications de
brandebourgs, de broderies, a ourlet ajouré, au crochet.

% A certains endroits seulement, aux extrémités.

10 ingaire.

"% Applications de brandebourgs, obtenus par tissage (p. ex. & la navette), ourlets ajourés,
¢léments décoratifs au crochet appliqués aux ourlets.

192 piece du costume de travail, usage quotidien.

193 pigce du costume festif ou du costume lié & certains rituels.

104 Ceinture, baudrier, ceinturon, ceinture étroite.

105 Coton mélangé de laine, cuir, peau de mouton peinte, clous métalliques, fermoir.
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Techniques de fabrication'*
Structure de la décoration
Emplacement'”’
Organisation'*

Motifs'"

Chromatique1 10

PIECES COMMUNES DU COSTUME FEMININ ET MASCULIN
Survétements

Catégories1 H

Matiéres premiéres'
Techniques de fabrication'"’
Structure de la décoration
Emplacement''*
Organisation'"”

Motifs''¢

Chromatique1 1

1% Tissé a quatre fils, a la main, a la navette, par travail du cuir, aux applications de cuir et
de boutons métalliques.

7 Sur toute la surface, a certains endroits seulement, aux extrémités.

1981 inéaire.

19 Bandes/rayures, motifs géométriques, motifs phytomorphes.

"0 Blanc, nature (couleur naturelle de la laine), rouge, bleu, brun, noir, violet.

"' Veste sans manches, veste, manteau long, manteau court, pélerine.

"2 Fourrure, cuir, bure, feutre, laine, peau de mouton, brandebourgs, soie, pompons,
boutons.

'3 Par le travail du cuir, tissage a quatre fils, au peigne, par pression, broderie selon dessin,
aux applications, cousu.

4 Sur toute la surface, a certains endroits seulement.

51 inéaire.

¢ Géométriques, phytomorphes, cosmiques, symboliques, aux brandebourgs appliqués,
aux applications de cuir ou de feutre.

17 Blanc, noir, brun, prune, nature, violet, vert, rouge, bleu, gris, jaune.
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Valeurs/fonctions
Usage quotidien'"®
Fonction cérémonielle

119
Chaussures
Catégories120
o o121

Matieres premieres

, , . 122
Eléments de décoration
Chromatique123
Valeurs/fonctions

Usage quotidien'?*
Fonction cérémonielle

125

TISSUS D’INTERIEUR

TISSUS POUR COUVERTURES
Selon le support

Pour le 1it"*®, pour le mur'?’, pour le sol'*®, pour les poutres'”, pour la
130 131 A 132
table ™, pour le coffre ', pour les vétements

128
1

"8 piece du costume de travail, usage quotidien.

9 piece du costume festif ou du costume lié & certains rituels nuptiaux ou funéraires.

120 Obiele “tissu/cuir enveloppé autour du pied’, chaussettes, sabots, bottes, bottines,
chaussures, sandales, tongs.

121 Toile, bure, cuir de vache ou de porc, laine, feutre.

122 Laniéres de cuir tressées, application de clous, motifs obtenus par tressage, rayures,
motifs floraux.

123 Blanc, noir, rouge, bleu, vert, brun-roux, bleu foncé, jaune.

124 piece du costume de travail, usage quotidien.

125 pigce du costume festif ou du costume de cérémonie (noces).

12 Drap; couverture pour lit; dessus-de-lit.

"> Tapis; tapis mural; drap.

128 Petit tapis.

129 Serviette; tissu de poutre.

130 Nappe.

131 Couverture pour coffre; drap.

132 Drap.
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Matiéres premiéres'”
. s 134
Techniques de fabrication

Structure de la décoration
Emplacement'>’
Organisation'*°

Ornementation
Interprétation plastique des ornements
Motifs'*®

137

Chromatique
Couleurs naturelles'”’
Couleurs végétales et chimiques'*’

Valeurs/fonctions
Usage ménager

Valeur décorative

Valeur cérémonielle'*!

COUVERTURES
Catégories'*

Matiéres premiéres'*

3 Taine, coton, chanvre, lin, poil de chévre, soie grége, coton mercerisé, soie, fil
métallique, paillettes rondes et droites, perles.

13 Tissé a deux/quatre fils, tissé a trois/cinq fils, en perfilage, en perfilage courbé, aux
décorations karamani, décoré ‘parmi les fils’ (la laine de couleur est passée directement
parmi les fils de chaine), décoré par-dessus les fils (les fils de la décoration se superposent
sur les fils de trame), aux décorations en fil bouclé; a la navette, ajouré, tissé en miroir, par
pression, cousu maniére kilim, aux encroix, par torsion de la chaine.

3 Sur toute la surface (en désordre; par registres ou en réseau), aux extrémités, a certains
endroits seulement.

136 1 inéaire, axiale, centrale, radiale.

57 Décoration géométrique, décoration naturaliste (réaliste).

B8 Géométriques, végétaux (phytomorphes; floraux), zoomorphes, avimorphes,
anthropomorphes, cosmiques, sous forme d’outils.

139 Blanc, noir, nature, gris, brun.

140 Blanc, gris, brun, rouge, noir, bleu marine, bleu foncé, bleu clair, vert foncé, vert clair,
orange, jaune, violet.

1 En rapport avec les rituels de naissance, de noce, funéraire.

2 Dessus-de-lit, couverture iorgan.
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Techniques de fabrication'**

Structure de la décoration
Emplacement'*
Organisation'*®

Ornementation
Interprétation plastique de I’ornementation'”

7
Motifs'**

Chromatique149

Valeurs/fonctions

Usage ménager

Fonction décorative
Fonction cérémonielle

150

AUTRES CATEGORIES DE TISSUS D’INTERIEUR "
Matiéres premiéres'>

Techniques de fabrication'”

Structure de la décoration

Emplacement'>*
Organisation'>

3 Laine, laine mélangée de coton, chanvre, chanvre mélangé de coton ou de laine, poil de
chevre, laine et poil de chévre.

144 Tissage a deux fils, a trois fils, a quatre fils, a la navette, matelassé, ‘parmi les fils’, aux
décorations en fil bouclé, par torsion de la chaine.

5 Sur toute la surface (en registres).

146 Linéaire, axiale.

7 Décoration géométrique.

1% Sans décorations, a bandes/rayures, a losanges, motifs géométriques, phytomorphes,
motifs créés par tissage.

149 Blanc, rouge, vert, bleu, brun, jaune, noir, grenat, rouge foncé.

150 Cérémonies de noce; cérémonies funéraires.

151 Toile, matelas, couverture pour matelas, taie d’oreiller.

152 Chanvre, laine, coton, soie grége, coton mélangé de laine ou de soie grége, chanvre
mélangé de laine.

153 Tissé a deux fils, a trois fils, a quatre fils, a la navette, ‘parmi les fils’, décoré par dessus
la trame.

'3 Sur toute la surface (en registres ou en réseau), aux extrémités, a certains endroits
seulement.
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Ornementation
Interprétation plastique de 1’ornementation'®

Motifs'>’
Chromatique15 8

Valeurs/fonctions
Usage ménager
Fonction décorative
Fonction cérémonielle'™

LE TRAVAIL ARTISTIQUE DU CUIR ET DE LA FOURRURE (V. la
section « Costumes et accessoires traditionnels »)

Techniques et procédés de fabrication'®

Catégories fonctionnelles

~ . . . 161
Vétements et accessoires vestimentaires
Harnais'®?

Ornementation

Création d’éléments ornementaux par la technique employée163
Ornementation symbolique'®*

Motifs phytomorphes'®’

133 L inéaire, centrale.

1% Décoration géométrique, décoration stylisée.

157 Sans décoration, a motifs géométriques proprement dits, a carreaux, a motifs
phytomorphes, avimorphes, anthropomorphes.

158 Blanc, noir, jaune, rouge, bleu, brun, orange, vert.

159 Cérémonies de noce, cérémonies funéraires.

10" Aux applications (pompons, laine, perles, cuir), broderie, coupe, coupe selon modéle,
cousu a la machine ou a la main, découpage, perforation des cuirs, travail des cuirs
(tannerie, nettoyage, etc.), pression des cuirs (aussi a role décoratif), coloration des cuirs.

11 Vestes sans manches, outres, chapeaux, ceintures, bottes, manteaux, ceinturons,
vétements, sabots, vestes (ouvertes, échancrées), sacs en cuir pour ’argent/la pipe/le tabac,
ceintures a pochettes, gibeciéres et sacs.

12 Fouets, harnais, selles.

19 Application de morceaux de cuir teints, de laine d’une autre couleur, de morceaux de
fourrure de putois, de martre, de loutre ou de renard; pompons en laine ou en fil métallique,
paillettes, perles, miroirs, fils tressés (brandebourgs).

164 1 e cercle (la roue), des crochets, les cornes de bélier, la grande fleur, la petite fleur, la
corde, le cceur, 1’étoile, les spirales, les yeux, la grande plume, la petite plume, les poissons,
I’arbre de Jessé, le pain bénit, le soleil, le tourbillon.
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Motifs zoomorphes'®®

TRESSAGE

Techniques et procédés de fabrication'®’
Matiéres premiéres'*®

Catégories fonctionnelles
Eléments architecturaux'®
Meubles'”

Piéces ou accessoires vestimentaires' '
Piéces/objets quotidiens'
Piéces/objets utilisés dans les traditions/les cérémonies agricoles'”
Pieces/objets utilisés dans les diverses occupations:
agriculture, viticulture, pomiculture'”*
apiculture'”
cueillette et chasse'"®
industrie textile ménagére'’’
péche'”®

Piéces utilisées dans le transport' "

15 Boutons de fleurs, sapins, pivoines, feuille de chéne, gland du chéne, pensées, épines,
raisins.

1% T a fougére, la gueule du loup et la plume de paon étaient généralement stylisés jusqu’au
géométrisme.

17 Osier/branches pelées, battues aux peignes de bois, éclatées, cassées, bouillies
(installations spéciales), finissage au brou de noix, tressage libre des fibres humides,
tressage sur forme, par frottement, par torsion, découpe au couteau.

18 Ecorce de sapin, de bouleau, de noyer, branches de noisetier, osier, roseaux, branches
collées avec de la terre, pailles, jonc, mais.

169 Enceintes, couvertures, murs des maisons ou des annexes de la maison.

170 Balangoires pour les enfants, supports pour les outils ménagers, plateformes pour le lit.
17! Sabots, chapeaux de paille de diverses formes.

172 Paniers hauts (portés sur le dos pour transporter divers objets), paniers a lever le pain,
paniers pour le marché, autres paniers, tapis.

'3 Couronnes tressées dans les premiers ou les derniers épis fauchés (« la massue », « la
barbe du prétre », « la barbe de Dieu »).

174 Le « panier » pour battre le mais, paniers pour le transport des fruits et des raisins, rateau
pour mauvaises herbes, le couvert des récipients a fumer les prunes, greniers a céréales,
coffres/greniers-coffres a céréales, outils pour écraser les raisins.

17> Ruches primitives.

176 Pieges pour les petits animaux, paniers pour cueillir les fruits sauvages, sacs pour
collecter les résines, récipients pour la poudre a canon.

"7 Le « rateau » a feutre.

178 Divers paniers utilisés pour attraper les poissons, clotures, laisses.
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Ornementation '’

Valeurs/fonctions
Usage quotidien'™'
Fonction cérémonielle'®?

POTERIE

Techniques et procédés de fabrication
Mélange de la terre'*?
Préparation de la terre'®*

Fac;onnage185
Application de I’émai
Cuisson'®’

186
1

Outils et installations pour le travail de la poterie188
Fours
Typologie:

Position par rapport au sol'®
Type de construction’

17 Mains courantes des ponts au-dessus des sources de montagne, « paniers » des charrettes
(paniers profonds utilisés pour le transport des restes du fauchage).

"% Formée par les éléments architecturaux (plan rectangulaire, ellipse, circulaire) et par les
objets (cone, demi-ellipse en section, sphére, cylindre, rectangle, tronc de cone) ; formée
par le tressage/croisement des fibres (motifs géométriques, motifs phytomorphes
géométriques).

'8! Dans les activités ménagéres quotidiennes.

"8 Dans les rituels agraires ; renvoient a d’anciennes pratiques magiques liées au culte de la
fertilité.

183 Travaillé au marteau, piétiné par les animaux, malaxé, travaillé a la main, piétiné, coupé
au couteau/ a la faucille.

'8 préparation des boules ou des tourtes de terre qui serviront & modeler les objets.

%5 Moulage, tournage, colombin (travaillé a la main).

"% Emaillage au pinceau, par trempage, a la louche (sur les parois intérieures et/ou
extérieures), écrasement de 1’émail.

87 Une seule cuisson, deux cuissons, trois cuissons, cuisson en moule, cuisson sans
oxygene, cuisson libre.

188 Ficelle (fil de fer), corne de taureau, fuseau a percer des trous, louche a émail, plume,
pinceau a dessiner les motifs, brosse a décorer, peigne, moulin a émail, le tour du potier,
rondelle a inciser, divers supports.

189 Fours de surface, fours enterrés, fous a moitié enterrés.

190 Four circulaire, médian, circulaire et médian.
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Type de chambre'?!
Types de foyer' "
Types de cuisson'”

Catégories fonctionnelles

Vaisselle et instruments ménagers
Récipients pour la conservation des aliments
Casseroles pour préparer les aliments'”
Couverts pour plats et boissons'”°

194

. . . . ;. . . . 197
Vaisselle a fonction magique/cérémonielle et religieuse

. . . . 198
Objets en terre cuite (diverses fonctions)
Matieres premicres pour le batiment et €léments d’architecture en terre
.. 199
cuite

1 Chambre en magonnerie, 4 deux demi-cercles en terre, & plaque perforée, a plaque en
briques, a canal circulaire, a canal médian couvert, a canal médian découvert; formes:
parois presque droites, parois elliptiques, en demi-sphere : ovoidale, en tronc de cone
ovoidale.

12 Foyer organisé ou désordonné; a une, deux, trois ou quatre ouvertures (rare).

193 Cuisson 4 oxygeéne (céramiques rouges), cuisson sans oxygene (céramiques noires);
premicre cuisson (poteries rouges), deuxieme cuisson (céramiques émaillées).

19 Terrine a hachis, pots, récipients pour le lait, bols, casseroles a manches, casseroles a
bouillir les céréales, vases a farine, terrines a graisse, pots de confiture, de conserves,
saliéres, carafes a boissons, carafes a vinaigre, a huile, a lait.

1% Bols et terrines pour cuire, chaudrons, casseroles, formes a gateau, casseroles a long
manche, casseroles pour la préparation des repas de noce/baptéme, pour cuire les offrandes,
casseroles a réchauffer les boissons, poéles, plateaux, plaques de cuisson, plaques a cuire le
pain, récipients tzeste a cuire le pain et la farine de mais (ces derniers étaient fabriqués
rarement, a 1’occasion d’un jour spécial appelé rapotinul tastelor le 3° mardi aprés Paques).
1% Tasses, jattes, soucoupes, terrines & manches pour transporter le repas aux champs,
récipients a lait, verres, bols, jarres, pichets a « seins » (bec verseur) sur le manche, sur le
ventre, sans « seins ».

7 Pots pour le « don du cousin » ou le « don de la sceur » (cérémonies d’initiation), bols a
eau bénite, pots de Joimari (le jeudi saint), casseroles a médecine, casseroles a sortiléges,
gourdes plates ou arrondies pour les invités, chandeliers, encensoirs, casseroles a donner en
offrande, jarres, tasses, jarres a offrir aux fétes des saints patrons, poterie nuptiale décorée
de motifs censés protéger et donner fertilité au couple, poterie des parrains.

'8 Plateaux larges & pate, couvercles pour les casseroles a tzuika, couvercles a casseroles,
sifflets pour attirer les animaux (outils de chasse), fllites, ocarinas, pots de fleurs, jouets,
masques (role de publicité pour le potier), objets ménagers en miniature, entonnoirs, pipes,
boites a économies, cendriers, saliéres, passoires, arrosoirs, récipients pour la traite des
vaches.

19 Tuyauterie pour les cheminées, plaques de cheminée, briques cuites et non cuites, tuyaux
de canalisation, goutticres, décoration appliquée, plaques a four, buses et coursiers, pointes
ou bordures décoratives sur la maison, tuiles.
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Décoration
. , . 200
Techniques de décoration

Structure de la décoration
Motifs géométriques®’

Motifs phytomorphes”

Motifs avimorphes et zoomorphes
Motifs symboliques**

Motifs anthropomorphes®®’

203

Disposition des motifs**°

Chromatique207

Valeurs/fonctions
Usage ménager
Valeur cérémonielle
Valeur décorative

208

LE TRAVAIL ARTISTIQUE DU BOIS

Techniques et procédés de fabrication®”’

% Par impression, par incision, par assemblage, par polissage, par peinture, par
égouttement des couleurs, par mise en relief, couleur éclaboussée ou versée a la louche, au
pinceau ou au doigt, par estampillage.

1 Cercles uniques ou concentriques, ligne continue (simple ou sous forme de rayures),
ligne brisée, zigzags, pointillé, lignes paralléles horizontales ou verticales, vagues,
losanges, spirales, a dents (séries de triangles).

292 Boutons de fleurs, grappes de raisins, branches de sapin, la fleur a quatre pétales,
I’edelweiss, le tournesol, la feuille de vigne, I’ceillet, la tulipe, le géranium, la camomille,
I’arbre de Jessé, 1’épi de blé.

293 Ajles de papillon, ailes de moineau, la cigogne, la poule et ses poussins (sur vases de
noce), le coq, le coucou, le papillon, I’escargot, le paon, la toile d’araignée, le poisson, la
colombe, la huppe, le serpent.

% La corde, la corde tressée, I’ceil, le soleil (image anthropomorphisée), 1’étoile.

2% Jarres anthropomorphes (généralement avec des visages féminins), figurines.

2% Circulaire, radiale.

7 Couleur de la décoration: bleu cobalt, en graines noires de terre, en terre rouge, en pierre
blanche de montagne cuite et concassée, en scories de cuivre (vert), en terre de Medgidia
mélangée a de la terre rouge (jaune).

208 Rituels de naissance, de noce, funéraires.

299 Avec applications métalliques, au brou de noix, bois taillé, écorché, fendu, entaillg,
fagonné, raboté, incisé, assemblé (a angle droit avec tasseau, aux vis en bois, a angle droit
par queues, par rainure et languette), branches tressées, a insertion d’autres essences ou
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Catégories fonctionnelles

¢léments d’architecture®'”

fontaines®''

enclos

installations techniques®'

instruments de musique?"

objets pour la petite industrie ménagére®'*
meubles®"’

objets liés aux croyances, aux superstitions, a la magie, au culte
objets pour les cérémonies et les rituels®!’

portes

piéces pour I’apiculture®'®

outils pour les bergers®'’

outils de chasse®*’

instruments pour la viticulture et la pomiculture®*!
instruments et installations agricoles222
instruments et outils ménagers®>

216

matieres, cerclage au fer/au bois, clouage, par déformation (branches, osier ou écorces), a
incrustations, par déformation, par habillage en écorce, par noircissement, par perforation,
peint (peinture a eau ou a huile), pyrogravure, sculpture, par travail au tour, par impression,
par découpe, par chantournage, aux métal fondu, peint.

210 Cadres de portes et de fenétres, mains courantes, revétement des murs, tétes de poutres,
poutres transversales, serrures, sols en bois, bords de fours, balcons, colonnes, piques,
crochets, portes.

' Seaux, bras pour la fontaine, roues pour la fontaine.

212 Axe central des presses, des fontaines a roue, roues pour moulins a eau, presses a huile,
mortiers.

213 Bucium, caval, buhai, cornemuse, flites, flites de Pan, ocarinas, fulnic.

214 Verges du métier a tisser, quenouilles, fuseaux, moulins, peignes, toupies, métiers a
tisser, rouet a filer, poulies, dévidoirs, navettes, cadres a broder.

215 Bancs, supports a casseroles, étagéres, poutres, coffres, armoires, banquettes, coffres a
dot, coffres a outils, balangoires, supports a cuilléres, tables et tables basses, lits, étagéres,
pendules, écrins, cadres de miroir, chaises et tabourets.

*16 Croix tombales, croix pour les routes, icones sur bois, négatifs pour les xylogravures,
récipients pour le pain bénit, monuments funéraires, troitza.

7 Massue, masques.

1% Batons a mesurer le lait, stiubei (bol en bois creusé).

219 Batons, bols, bols 4 traire, seaux, cuilléres, louches, tables & compter, moules a fromage
(en forme de croix, rectangulaires, rondes a poignées, sans poignées).

220 Queues pour les fourches (pour attraper les loups).

22! paniers, presses.

222 Manches de fouet, paniers, mortiers a graines, fourches, greniers, fléaux pour battre le
blé, manches pour faux et faucille, piéces en bois de I’araire, des rateaux, des repiqueuses,
mortiers manuels, gourdes, supports pour les pierres a aiguiser.
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récipients pour le lait et les produits laitiers®*
récipients pour liquides®

récipients pour mesure”*°

vaisselle et récipients ménagers>’

Décoration™*®
Emplacement®”’
Organisation/Disposition®*"

Valeurs/fonctions
Usage ménager
Valeur cérémonielle
Valeur décorative

231

LE TRAVAIL ARTISTIQUE DU METAL
Techniques et procédés de fabrication™’
Catégories fonctionnelles

objets liés aux croyances, aux superstitions, a la magie ou au culte
religieux™

223 Bols, seaux, casse-noix, bassines, boites a papiers, boites a couteaux, louches, cuilléres,
fléaux a linge, moules a pain d’épice et a beurre, poivriéres, gourdes, passoires, saliéres.

2% Récipients a fromage, barils, tonnes, seaux, bassines, assiettes, beurriéres.

223 Auges, baquets, tonneaux, baignoires, barils, seaux, bassines, vannes.

2% Barils, seaux.

227 Assiettes, couvercles, bols, cuilléres, entonnoirs.

228 Cercle, croix, dent de loup (ligne brisée), ligne droite, méandres, carré, I’arbre de Jessé,
roue, losange, rosace, étoile, serpent, triangle; la combinaison libre de tous ces éléments
donne naissance a une infinie variété des motifs décoratifs géométriques.

22 Qur toute la surface, a certains endroits seulement.

20 En registres, en cassettes, équilibre entre le fond (libre) et la surface décorée.

21 Cérémonies de naissance, de noce, funéraires.

2 Travail au froid (piéces minces, fil et plaques): au marteau, par percage, par
déformation, découpe; travail du fer chaud: trempage, chauffage, forge, pergage, incision,
déformation, martélement, par torsion, effilage, soudage, découpe, moulage.

3 Le fil des cerfs-volants, les croix tombales, les croix des églises.

- en Olténie, les femmes dont les enfants mouraient en bas dge avaient recours a des
conjurations : elles pronongaient certaines formules magiques et attachaient des gantze
(neufs outils en miniature: hache, pelle, cuillére, faucille, tisonnier, vrille, pioche, serpe et
béche) sur un cercle ;

- charmes d’amour et pour lire I’avenir (les fers a cheval ou d’autres objets métalliques
trouvés par hasard étaient censés avoir des pouvoir magiques pour trouver le bien et pour
détruire le démon).
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¢léments d’architecture®*
instruments de musique®”
vétements et accessoires™’
jouets™’

moyens de transport
objets liés a des coutumes, cérémonies ou rituels
objets ménagers>*’

objets et instruments pour les animaux**
piéces de harnais®*

piéces et instruments de mesure**
produits pour ferrer les animaux de traite
outils du forgeron®*’

outils du magon®*®

outils agricoles®*’

outils pour le charpentier®*®

outils du biicheron*

238
239

1

244

2% Gonds, serrures, croisées de fenétres, clous, ferronnerie des portes, barreaux des
fenétres.

2> Trompette.

236 Agrafes, bracelets, clés, croix, chaines, bagues (dans le costume des habitants des foréts
de Hunedoara), brandebourgs, parties métalliques des piéces du costume traditionnel (les
«cornes » postiche des coiffures des femmes, dans la région de Padureni), clous des
ceintures et ceinturons, mailles.

37 Clochettes en plaque de cuivre.

28 Cercles des roues des charrues, charrettes, cabriolets, douilles, ferronnerie des chars et
des chars a patins, garnitures métalliques du moyeu.

29 Batons, masses d’armes.

240 Briquets, aiguilles a tricoter, chevrettes de cheminée, bols, seaux, balances, crochets,
cercles de fer pour les tonneaux, clés, pinces a charbon, pics a glace, dagues, clous, patéres,
couteaux, pelles, chaines et crochets a suspendre les casseroles au-dessus du feu, serrures,
cadenas et anneaux, lames de couteau, bassines, crochets anti-glace pour les chaussures,
clous, lampes, parties métalliques de la carde, scies, peignes a laine, a chanvre, a lin, clous a
crochet, trépieds, grattoirs, haches, crampons, vis, poéles, piéces du métier a tisser, plateaux
en cuivre et fer blanc, manches pour les seaux, tisonniers, anneaux a tonneau.

1 Crochets pour attacher les pieds des moutons, clochettes pour les vaches et les chevaux,
crocs métalliques sur les colliers des chiens de garde, piéges pour les animaux sauvages,
fers a marquer le bétail, ciseaux a laine, €perons, étriers, cloches, peignes, mors.

2 Boutons, éperons, mors.

3 Fragments et pi¢ces pour les balances.

¥ Clous a ferrer les chevaux, pinces, couteaux, peignes, entraves, enclumes, fers a cheval.
* Vrilles, marteaux, pinces, ciseau, éléments métalliques des soufflets, petites et grandes
enclumes, limes.

26 Tryelles.

27 Lames d’araire, faux et anneaux pour faux, serpes a vigne, fourches en fer, rateaux,
béches, grattoirs a outils, parties métalliques des outils agricoles, pelles, faucilles, pioches,
pics.

248 Compas, couteaux, ciseaux, scies, vrilles, haches.
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outils pour la péche”

outils pour le travail de la pierre®’

instruments de viticulture®>

outils et instruments des autres métiers (menuisier,tonnelier, etc.)™”
Décoration

motifs géométriques™*

motifs végétaux™>
motifs zoomorphes®®
Valeurs/fonctions
Usage ménager
Valeur cérémonielle
Valeur décorative

257

LE TRAVAIL ARTISTIQUE DE LA PIERRE
Techniques et procédés de fabrication”®
Catégories fonctionnelles

pour Iapiculture®”
éléments d’architecture’®

249 Cognées, scies, haches.

9 Crochets a pécher, fourches, harpons, lignes.

21 Marteaux, marteaux a deux tétes, pinces, couteaux droits ou recourbés, ciseaux, scies,
hachettes.

2 Serpes.

253 Cognées, ciseaux, haches, vrilles, herminettes.

2% Cercles continus, cercles en pointillé, lignes droites et obliques, simples ou a dents,
points, losanges.

53 Sapin stylisé, fleurs, aiguilles du sapin.

256 _ téte d’oiseau, téte de serpent, queue d’hirondelle, cornes du bélier, cceur (surtout sur les
gonds) ;

- signes avec diverses significations, propres a chaque artisan (souvent ses initiales), signes
du propriétaire ou ayant d’autres valeurs (surtout magiques) ;

- des X, des V, des rosaces a cinq branches, des croix arrondies aux extrémités, des boutons
en saillie, des croix faites de clous, des motifs floraux et zoomorphes (dents de loup).

37 Cérémonies de naissance, de noce, funéraires.

% Par perforation, par taille, sculptée, polie.

29 Ruches.

260 Cadres de fenétre, mains courantes, bancs a dossier, rebords des fenétres et portes,
colonnes, facades, cheminées, revétement pour le sol (des églises), tables de pierre, ponts,
portails, tuyaux pour diriger I’eau des gouttiéres, colonnes des portes, colonnes des balcons,
marches, escaliers.
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C i, 261
monuments, objets liés aux croyances et au culte

partie d’installations®®?
outils*®
outils et objets ménagers*®*

Décoration

signes héraldiques a valeur symbolique

motifs avimorphes et zoomorphes a valeur symbolique®®
motifs phytomorphes”®

motifs géométriques

décorations a fonction symbolique”®®

personnages bibliques®®

Valeurs/fonctions
Usage ménager
Valeur cérémonielle
Valeur décorative

270

VERRERIE (V. la section «Costumes et accessoires traditionnels»)

Techniques et procédés de fabrication””'

Catégories fonctionnelles”’>

Croyances, culte’”

28! Fontaines, croix tombales, croix sur les routes, pierres votives, statues, fonts baptismaux.
262 Rebords des fontaines, abreuvoirs pour les animaux, pierres & moulin, mortiers pour les
graines.

263 Marteaux, fermoirs, harpons, lames de couteau, massues polies, pierres a effiler,
mortiers, grattoirs, moulins, pics, haches.

264 Coffrets, mortiers, rebords des cheminées, cendriers, plateaux, poéles, moules pour
certaines piéces métalliques des costumes (clous, fermoirs, croix, broches, boutons), pierres
a effiler, bols, pots de fleurs.

265 Aigle, lion, scénes de chasse, etc.

266 Fleurs, branches de chéne avec glands, vigne et raisins, sarments végétaux.

267 Cercle, ligne brisée, pointillés, demi-cercle, triangle.

28 1 a lune, 1’ame-oiseau, I’arbre de Jessé, la rosace, le soleil, I’étoile.

2% Les archanges, le Saint Esprit, la Vierge, Jésus sur la croix.

270 Cérémonies de naissance, de noce, funéraires.

an Objets assemblés, brodés, cousus, peints, tissés.

2 perles de verre appliqué selon les techniques ci-dessus sur diverses piéces du costume
(ceintures, chemises et blouses, ceinturons, chignons, couronnes, courroies, chapeaux) ; sur
les parures (les serre-cou).

3 Tcones sur verre: le support de verre glaja de la peinture, fabriqué dans des gldjerii
(verreries) de tout le territoire roumain, selon une technologie archaique et rudimentaire.
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Matiéres premiéres”’*

Techniques et procédés de fabrication®”

Techniques et procédés de fabrication des icones sur verre’’°
Thématique de la peinture sur verre’’’

Principaux sujets des icones sur verre’’®

Valeurs/fonctions

Usage ménager

Valeur cérémonielle

Valeur décorative

LE TRAVAIL ARTISTIQUE DE LA CORNE ET DE L’0OS
Techniques et procédés de fabrication®”

Catégories fonctionnelles

cérémonies>’

281
croyances
instruments de musique®**

™ Sable de quartz, marbre, calcaire, carbonate ou sulfate de soude.

" Le mélange des matiéres premicéres, la fonte, le soufflage des formes cylindriques, leur
découpe le long de la génératrice, le lissage des plaques obtenues sur la brique d’un four
chauff¢, le refroidissement lent, la découpe des plaques de verre utilisées ensuite comme
support pour la peinture. Ces opérations étaient exécutées manuellement sur la pierre, ce
qui entrainait I’apparition de poches et boules d’air, qui donnaient une impression de
profondeur a ’icéne.

76 1. reproduire le dessin sur le dos du verre, 4 I'aide de modéles en papiers (les
« sources »); 2. la « trame » de la composition (tracer les contours a 1’encre ou en utilisant
des émulsions a I’eau, coloriées au noir de fumée); 3. peindre la composition en couleurs du
type émulsion de colle, jaune d’ceuf, huile de lin, foie de beeuf ou vinaigre); 4. appliquer les
feuilles d’or sur les auras; 5. protéger la couche de peinture séche de térébenthine, pour
protéger les couleurs contre I’humidité.

*77 symboles du monde réel ou symboles religieux, selon les croyances et les coutumes.

™ La Vierge, des scénes de la vie de la Vierge, les saints patronymiques, les saints patrons.
%7 Ramollissement des cornes et des os par ébullition dans I’eau, leur immersion dans de la
lessive chaude, la coupe en longueur ou en épaisseur, 1’incision, I’éclatement, le fagonnage,
I’excision, le lissage, la perforation, la sculpture au ciseau, le polissage, le dessin des motifs
a l’aiguille.

80 Cornes appliquées sur les masques, la corne du char nuptial.

281 Croix, troitza.
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283
meubles

bijoux et jouets
outils pour I’apiculture”

outils pour la péche*®

outils de chasse®®’

outils/objets ménagers, a usage personnel ou autres>*®
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Décoration®®’

Valeurs/fonctions
Usage ménager
Valeur cérémonielle
Valeur décorative

290

LA DECORATION DES (EUFS

Techniques et procédés de fabrication™"

Catégories fonctionnelles™”

82 Flites (cobuz, au Vrancea) en os d’oiseaux/volailles.

283 patéres, autres supports et crochets.

284 Amulettes, bracelets, broches, boucles d’oreilles, jouets pour les enfants, perles en
os/corne, poignées pour les cannes, décorations pour les sacs en cuirs, moules pour les
bijoux.

% Aiguilles.

% Harpons.

7 Cors de chasse, sifflets pour les animaux, piéces de 1’arc, cornes a poudre & canon,
cornes a chevrotines.

% Aiguilles en os, appliques, crochets et patéres, décorations pour les vases en terre cuite,
cornes pour entreposer la poussiére d’or obtenue par lavage des sables auriféres, pierres a
effiler la faux, boites pour les médicaments, couteaux pour nettoyer les outils, poignées
pour les cannes, poignées et manches des outils, patins a glace, peignes, toupies,
instruments de tissage, cure-pipe, instruments pour nettoyer les blessures des animaux,
saliéres portables ou murales, poingons, tubes pour les aiguilles a coudre, diverses pointes.
% Rayures obliques incisées, bandes incisées organisées en réseau, la branche de sapin
stylisée, décoration « ceils » (cercles concentriques avec un point au milieu), séries de
lignes horizontales et verticales, ligne brisée (double ou triple), motifs phytomorphes,
zoomorphes, anthropomorphes (triangles a ‘tétes’ formées de cercles concentriques), la
rosace simple, rayons, le symbole du soleil, des X.

290 Cérémonies de naissance, de noce, funéraires.

#! Organisation des champs décorés; dessin a la cire et au « stylo » (un tuyau métallique
trés fin, épointé a un bout et muni d’une poignée en bois a I’autre bout, qui laisse couler un
filet trés mince de cire chaude); coloration en bains successifs de couleur; peinture
proprement dite; décoration aux perles de verre; décoration a la feuille; dessin a I’eau forte.
2 Croyances, superstitions, magie, culte: pendant les trois jours de Paques (on offre des
ceufs, on chante pour en demander, les enfants jouent avec); a la veille de Paques
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Instruments et matiéres premiéres293

Couleurs®*
Décoration

Systémes de décoration™”

Motifs décoratifs

Motifs avimorphes et zoomorphes
Motifs cosmiques®’’
Motifs phytomorphes™®
Motifs symboliques®”’
Motifs sous forme d’outils
Représentations de parties du corps animal®”’

296

300

Valeurs/fonctions
Valeur cérémonielle
Valeur décorative

MASQUES POPULAIRES

Occasion/contexte d’utilisation®*

(décoration des ceufs - valeur magique); aprés Paques (les « Paques des bienheureux » -
rites de mariage); pour obtenir fertilité et protection; dans la médecine magique.

% Aiguille, eau forte, cire chaude, peaux d’oignon, écorce de tilleul, « stylo », feuilles,
chandelle, paille, plume d’oie, pinceaux, brosse, couleurs chimiques, couleurs naturelles.

24 Bleu, jaune, brun, noir, orange, rouge, vert, violet.

295 1. traitement en plan (pas en volumes) de I’ceuf: celui-ci est organisé en facettes ovales,
la décoration se répéte a 1’identique sur chaque facette, si I’on fait tourner 1’ceuf autour de
I’axe vertical; 2. organisation en champs décoratifs horizontaux: registres horizontaux qui
entourent 1’ceuf; 3. délimitation de quatre surfaces en tragant deux axes, I’un horizontal et
I’autre vertical: on obtient ainsi quatre quarts sur lesquels on reproduit en général le méme
¢lément ou la méme composition; 4. création d’un systéme décoratif en un seul volume:
cette technique produit un ensemble continu qui donne 1’impression de se poursuivre a
I’infini.

% Grenouille, grillon, escargot, poisson, colombe, crabe, canard, serpent, aigle, dragon.

271 a lune, le soleil, les étoiles.

%8 Fleurs, fruits, feuilles.

% Braul popii ‘la ceinture du prétre’, la voie égarée (le labyrinthe), la couronne, la croix
pascale, anges, chérubins.

39 1 a baton du berger, la lame de I’araire, la fourchette, le rateau, la pelle, le pic, la pioche,
le dévidoir.

391 1 es cornes du bélier, la créte du coq, les crocs du lion, la patte de 1’oie, 1’ceil du beeuf, le
sabot de la chevre.
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Matiéres premiéres’”
Techniques et procédés de fabrication™
Instruments utilisés pour la fabrication®”

Catégories de masqéues populaires
Masques complets™
Masques-costumes zoomorphes®®’
Masques-costumes anthropomorphes
Masques du cycle professionnel*”’
Masques réductifs’'”
Masques extracorporels

308

311

392 1 occasion la plus spectaculaire qui implique des masques est le Nouvel An ; certaines
fétes du calendrier ; certaines coutumes familiales ; aux environs du solstice d’été ; pendant
les veillées (en Vrancea) ; lors de certaines fétes du printemps.

3% Flageolets, graines de mais, écorce d’arbre, cornes animales, noix, restes de textiles,
papier et carton peint, bois taillé, terre cuite, perles de verre, pieces de monnaie, boutons,
épis de mais, poils de cheval, de porc, plumes d’oiseaux, cuir et fourrure animale, plaques
de cuivre, feutre, divers débris : restes de tonneaux, de seaux, etc., cordes, verre, osier,
tissus, vases.

304 Découpé dans une matiére, collé, cousu, assemblé.

305 Marteau, pinces, couteau, ciseaux, pic, vrille, herminette.

3% Masques-costumes phytomorphes, les masques de sureau, les masques textiles, les
masques en feuilles, les masques en osier et/ou pailles.

*7 Le masque de la vache, le masque du taureau, le masque de brezaia, le masque du
cheval, de la chévre, du chameau, du cerf, de la girafe, du loup, de 1’agneau, masques
d’oiseaux, d’ours, de sanglier, masque de la Turque.

% Masques du cycle familial (masque de pleureuse, masque de carnaval, masque de
I’oncle, masque de la mort, masques funéraires, masques des sages-femmes, masques de
naissance et de noce) masques de 1’époque mythique (démons, calus, drdgaica, esprits des
morts, fous, sdntoader, saints et saintes, laids et beaux).

309 Masques de policiers, de bergers, de maitres d’école, de médecins, de guérisseuses, de
rois, de soldats, d’artisans (maréchal-ferrant, potier, etc.), de commercants, de prétres, de
maires, de montreurs d’ours, de sorciers, masques ethniques (le Grec, le Turc, le Juif).

319 Les masques pour la téte (les « tétes de bois », « tétes de plumes », « tétes peintes », le
serviteur du diable, les « tétes de potiron », les « sacs pour la téte » - cagoules) ; masques
pour le visage (masque simples ou complexes - doubles ou triples) ; masques pour le visage
qui représentent les professions du village : le seigneur, le maitre d’école, le berger et la
bergére, le brigand, le gendarme, le médecin, les jeunes mariés, le commergant, le soldat,
I’agriculteur, le prétre, le maire, le sorcier) ; les masques pour les membres (masque pour la
main, pour la jambe, pour le sexe); le petit masque de la mariée ; le petit masque du
montreur d’ours.

31 Mascoides (de chevre, de cheval, de loup, de sanglier, mascoides sexuels, des calus,
d’oiseaux, mascoides humains) ; les masques décoratifs - décorations extérieures ou
intérieures des maisons (représentant des tétes d’animaux, surtout chevaux, des tétes
humaines).
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Valeurs/fonctions
Valeur cérémonielle
Valeur décorative
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Cuisine traditionnelle

La section « Cuisine traditionnelle » est congue sous la forme d’une
typologie trés générale; elle constitue un cadre ouvert autant a
I’introduction de nouveaux éléments qu’a divers glissements, soit verticaux
(depuis le statut de plat quotidien a celui de plat historique, conservé
uniquement dans la mémoire de la communauté), soit horizontaux (la
généralisation ou la réduction aréale d’une recette a partir d’une aire
initiale). L’inventaire des plats traditionnels du patrimoine immatériel de
Roumanie a été dressé sur la base des criteres suivants :

1. critére fonctionnel : le contexte de préparation (le moment, les
acteurs, le systéme de prescriptions, de restrictions ou d’interdits
religieux et magiques-rituels), le contexte de consommation (le cadre
temporel: festif-communautaire et familial ou, au contraire,
quotidien) et les significations symboliques des plats (offrande,
sacrifice, don oblatif ou cérémoniel, plat a valeur magique,
prophylactique, curative ou divinatoire) ;

2. critére géographique : 1’aire de dispersion (plat général, régional ou
local) et la fréquence de la préparation et de la consommation du plat
a ’heure actuelle ;

3. critére identitaire : la représentativité et la valeur identitaire du plat
(le degré de spécificité par rapport aux occupations et au groupe
ethnique) ;

4. critére technique : les techniques traditionnelles de préparation (la
recette-type) et les manieéres de mise en ceuvre (les versions
régionales ou locales de préparation et de consommation, les noms
des plats, cf. notes du présent chapitre) ;

5. critere historique : 1’ancienneté de [’attestation, le maintien, le
remplacement ou [’abandon de certains ingrédients ou plats
alimentaires.

En effet, la cuisine traditionnelle roumaine est étroitement liée d’une
part aux fétes religieuses et au calendrier des travaux, d’autre part aux
événements de la vie humaine (naissance, mariage, mort), ce qui impose de
conserver rigoureusement non seulement les recettes porteuses de multiples
significations, mais également les comportements relatifs a leur préparation
et a leur consommation. Dans certains contextes, on peut méme parler d’une
spécialisation rituelle : la sage-femme qui prépare la tourte des Fées
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marraines lors de la naissance d’un enfant, ou encore la pleureuse ou la
femme qui prépare 1’hostie, qui est chargée par la famille ou la communauté
de cuire le pain pour les rites funéraires. Dans d’autres cas, c’est le
bénéficiaire de ’acte alimentaire qui prépare lui-méme les plats a valeur
magique-rituelle, en obéissant alors aux prescriptions et aux restrictions
pour obtenir un résultat donné (par exemple la préparation et la
consommation du pain de Saint-André par les jeunes filles nubiles).

La mise en paralléle de I'inventaire des plats alimentaires, de celui
des traditions et des rites et de celui des arts de la parole laisse
immédiatement voir 1I’ensemble du processus de préparation — avec sa série
de normes et de contraintes — ainsi que les significations culturelles des
aliments dans des contextes précis.

On peut ainsi dire du pain — sous ses multiples avatars — qu’il est
présent dans tous les contextes traditionnels festifs religieux,
communautaires et familiaux, mais également dans le contexte quotidien, en
tant qu’aliment fondamental, sacré et sacralisant. Inversement, d’autres
aliments ou plats ne sont considérés comme consacrés que lors de certaines
fétes, comme la viande de porc a Noél, I’oeuf dur, la pasca et la viande
d’agneau a Paques, les céréales bouillies au lait a 1’ Ascension, les fruits de
saison a la féte des Apotres Pierre et Paul — le 29 juin — et a la Saint-Elie — le
20 juillet. L’acte alimentaire dépasse par la les simples besoins
physiologiques pour devenir un acte chargé de significations religieuses,
magiques-rituelles ou sociales ; ceci est visible non seulement dans les
gestes — devenus rituels — mais aussi dans la tradition littéraire orale
ancienne, depuis les narrations a caractére mythique et religieux jusqu’a des
formes poétiques spécifiques, comme les oraisons ou les chants.

Les interdits religieux rythment également la consommation des
protéines animales. En effet, les Roumains observent quatre périodes
annuelles de jeline : sept semaines a Paques, six semaines a Noé€l, deux
semaines a 1I’Assomption et entre dix et trente-cinq jours a la féte des
Apdtres Pierre et Paul. A celles-ci s’ajoutent les jours maigres a la veille de
certaines autres fétes et tous les mercredis et vendredis ordinaires. Le jeline
orthodoxe comporte également des restrictions de comportement (on n’y
célebre pas de féte, de mariage ou de baptéme) et il exclut complétement la
consommation de produits laitiers, d’ceufs et parfois méme d’huile et de vin.
En outre, il est rythmé de périodes de restriction progressive, de
prescriptions de consommation et de gestes rituels. C’est pourquoi nous
avons jugé opportun d’inclure dans notre liste les plats exclusivement
végétaux, qui portent d’ailleurs une forte empreinte identitaire, et cela a
plusieurs égards : d’une part, ces plats mettent en évidence le rapport de
I’homme au monde naturel (toute une série de ces plats sont fondés sur une
bonne connaissance de la flore spontanée), et d’autre part — participant d’un
certain comportement religieux — ces plats végétaux bénéficient d’une riche
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tradition narrative qui les consacre dans les contextes quotidiens ou festifs et
qui leur confére des valeurs symboliques de par leur proximité au sacré.

Notre présentation suit un ordre des sous-chapitres fondé sur
I’importance patrimoniale de chaque plat, mais aussi sur ’ampleur de ses
rapports aux autres domaines culturels. Nous accorderons donc une place
privilégi¢e aux plats a fonction rituelle et cérémonielle et ensuite aux plats
liés a la nature (a 1’élevage du bétail, a I’exploitation de la flore spontanée et
a la culture des 1égumes).

Ensuite, de méme que les traditions culinaires et coutumicres liées
au pain, qui sont essentielles pour la civilisation roumaine, un autre segment
de I’alimentation et de la cuisine traditionnelle est définitoire pour le
patrimoine immatériel roumain: celui li¢ a I'une des plus anciennes
occupations, le paturage. Nous y consacrons donc un sous-chapitre entier
qui détaille les types de recettes et leurs aires de dispersion;
malheureusement, le manque de données ethnographiques nous empéche
d’approfondir le contexte de préparation et de consommation dans ce cas
précis.

Nous faisons également une large place aux recettes de conservation
des aliments, de fabrication des boissons, ainsi qu’aux aliments sortis
d’usage, mais qui sont toujours porteurs de valeurs identitaires. Dans la
partie finale, nous présentons les éléments spécifiques de I’acte alimentaire
en Roumanie, ¢léments qui pourraient se constituer en véritable profil
ethno-gastronomique du pays.

Recettes de plats ceréaliers (usage rituel et cérémoniel)’
Cycle familial

Bouillies de blé :
En contexte funéraire et post-funéraire’

Pains azyme a base de farine de blé :
Dans le contexte de la naissance’
Dans un contexte pré-marital festif*

Pains a pate levée, cuits ou frits, a base de farine de blé :
Dans le contexte marital’

' V. Fétes.

2 Coliva (toutes les régions, sauf la Transylvanie et Banat).

3 Pain azyme, tourte ou pogace (Munténie et Olténie).

* Tourte (turta de Indrei au sel et aux graines de pavot, en Transylvanie).

> Colaci - pains sous forme d’anneau (toutes les régions), beignets (pogace cuites a I’huile,
dans le Nord et I’Ouest de la Transylvanie), colac (tdpau farci au fromage, au Maramures)
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Dans le contexte de la naissance®
En contexte funéraire et post-funéraire’

Pains cuits a base de farine de blé et de mais :
En contexte funéraire et post-funéraire®

Cycle annuel :

Bouillies a base de farine de céréales et de produits laitiers :
Offrandes a la Pentecote’
A I’Ascension (Ispasul)'”

Pains azyme a base de farine de blé :

Bouillis :

Féte des 40 Martyrs de Sébaste (le 9 mars)"!

Cuits :

Féte des Quarante Martyrs de Sébaste (le 9 mars)'?

Premiére semaine du Caréme'”

Féte de Saint Georges (le 23 avril)'*

Exaltation de la Sainte Croix (entre le 29 aoit et le 14 septembre)'”
Féte des Saints Archanges Michel et Gabriel (le 8 novembre)'®

La veille de Noél (le 24 décembre) et de la féte de Saint André (le 29
novembre)'’

(v. Art du récit, Musique folklorique, Danse folklorique).

% Colaci, colaci du parrain, colaci des beaux-parents (toutes les régions) ; pupdza moasei
(Moldavie).

7 Colaci (diverses formes, dénominations différentes selon le contexte ; toutes les régions).

8 Turtd de malai - tourte de farine de mais, malai dospit - farine fermentée de mais (toutes
les régions).

? Colarez - plat a base de lait et de farine (Munténie).

1 Pasat ou pdsat - plat a base de graines de mafis écrasées, aux oignons blanchis dans de
I’huile ou dans du saindoux (Munténie et Olténie).

" Mucenici, mdcinici, sfinti, sfintisori — plat a base de pate bouillie & I’eau, avec du sucre,
des noix et de la canelle (Munténie).

"> Turta de Sami - plat & base de pain azyme cuit au feu de bois (Transylvanie).

" Turta furnicilor — plat a base de pain azyme cuit au feu de bois (Munténie).

' Naprool, naproor, turta de Néiprool — plat a base de pain azyme cuit au feu de bois (chez
les bergers de 1’Ouest de 1’Olténie).

' Pogace ou turtd — plat a base de pain azyme cuit au feu de bois (consommation rituelle
lors des jetines stricts a la mémoire des parents morts de mort violente).

' Turta arietilor — plat a base de pain azyme cuit au feu de bois (chez les bergers du Nord
de la Munténie).

7 Jofla, jufld, jolfa, pelincile Domnului — plat a base de pate feuillettée farcie aux graines
de chanvre écrasées et cuites ensuite avec des noix (Moldavie).
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Pains cuits, a pate levée et a la farine de blé :

Féte des Saints Athanase et Cyrille d’Alexandrie (le 18 janvier)'®

Le premier samedi du Grand Caréme (samedi de Saint Théodore Tiron)"
Féte des Quarante Martyrs de Sébaste (le 9 mars)*°

Le dernier samedi du Grand Caréme (samedi de Lazare, veille des
Rameaux)”'

A Péques22

A Noél (le 25 décembre)™

Les offrandes d’automne/Exaltation de la Sainte Croix (le 14 septembre)
La féte de Saint Dimitri de Thessalonique (le 26 octobre)*

La féte de Saint Spyridon (le 12 décembre)*

24

Plats a base de farine de blé et diverses farces :

Sans levain (pate feuilletée)

Le 5° samedi du Grand Caréme (samedi de I’ Acathiste)*’

Le dernier samedi du Grand Caréme (samedi de Lazare, veille des
Rameaux)*®

Pains a pate levée

A Péques29

Pains cuits ou frits a pate levée, a base de farine mixte (blé et mais) :
La premiére semaine du Gand Caréme™
La féte des Saints Apoétres Pierre et Paul (le 29 juin)31

'8 Colac — pain en forme d’anneau, enduite de beurre et de miel (offrande contre les
épidémies ; Munténie et Moldavie).
¥ Bradosi, bradulefi, brandusei — pain sous forme de végétaux (Banat et région de Sibiu)
ou sous forme d’outils (‘les fers a cheval de Saint Théodore’ en Moldavie).

20 Sfinti, samfi sau mucenici — pain d’aspect anthropomorphe, enduit de miel et couvert de
noix (Moldavie).

2! Colac - pain rond (offrande des femmes dont un ou plusieurs enfants sont morts en bas
age : Munténie).

22 Pasti - pain rituel (Transylvanie).

3 Bobdrnac, pitarau, pup, colindet, covrig, colac — pain sous forme d’anneau, de
dimensions variables, parfois enduit de lait, de sucre et d’ceuf (toutes les régions) ; stolnic
(Maramures).

** Colac, covrig - pain rond (Munténie).

¥ Colac, covrig - pain rond (Muscel).

2% Colac — pain sous forme d’anneau, offrande consacrée a 1’église (Munténie).

*7 Pldcintd — patisserie feuillettée farcie a I’ceuf et au fromage (toutes les régions).

8 Plicintd — patisserie feuillettée farcie a I’ceuf et au fromage (toutes les régions).

¥ Pascd ou nafura de Pasti ‘giteau de Piques’ — pain rond aux décorations en pate
(Moldavie, Bukovine, étendu aussi en Munténie).

* Turta Sf. Luni — pain rond (bergers de Maramures).

3! Alivenci — plat & I’ceuf, au lait et aux légumes, cuit a I’huile (Moldavie).
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Plats a base d’ceufs (a caractere rituel et cérémoniel)

Plats a base d’ceufs :

Le début du Grand Caréme™

Le samedi de Lazare, veille des Rameaux
A Péques34

33

Plats a base de viande (a caractére cérémoniel et festif, diffusion
géographique quasi-générale)™

Plats a base de viande conservés par diverses méthodes
Plats a base de viande salée et séchée®
Plats a base de viande fumée®’

Plats a base de viande bouillie

Plats a base de viande bouillie et épicée™

Plat a base de viande bouillie, conservés sous vide*’

Plats a base de viande bouillie, 4 I’aspic et aux épices™

Plats a base de viande bouillie aux légumes, avec ou sans pates*'
Plats a base de viande bouillie et aigrie, aux 1égumes*

Plats a base de viande bouillie aux légumes, aux herbes, aux graisses
végétales ou animales ou a la sauce™

32 Alvita, halvitd — créme de blanc d’ceuf et de sucre, aux noix, aux noisettes et aux raisins
secs (Munténie et Dobroudja).

3 Paparaie ou papard — plat préparé avec les ceufs que regoivent en cadeau les chanteuses
Lazarites, consommé en signe de mariage symbolique (lors de la féte commémorant
Lazare, qui est mort la veille de ses noces - le samedi ou le dimanche avant les Rameaux)
(Olténie, Munténie, Dobroudja).

** Eufs durs peints selon diverses méthodes, aux décorations et couleurs variées : ceufs
rouges ou merigoare ; peints a la plume ou au pinceau, inpistrit, muncit ou trudit (ceufs
plongés dans des bains successifs de couleur et couverts de cire) ou décorés de miniscules
fers a cheval en métal ; toutes les régions) (v. Métiers).

V. Fétes.

3 pastramd — viande fumée de veau, de porc, d’agneau, de volaille, de venaison, de
poisson d’eau douce ou de mer.

T Pastrama — viande fumée de veau, de porc, d’agneau, de volaille, de venaison, de
poisson d’eau douce ou de mer ; jambon de porc ; jambon cuit, graisse, saindoux de porc.

** Rasol — pot-au-feu de veau, de porc ou de poisson ; saumure de poisson d’eau douce ou
de mer ; crustacées, escargots et coquillages.

3% Sloi de oaie — plat spécifique aux bergers, obtenu par cuisson de la viande d’agneau,
suivie de sa conservation sous vide dans des récipients de bois.

0 piftii, aituri ou catarigi de porc - aspic de porc ; racituri — gelée de volaille (coq ou
dinde) ; piftie — viande de poisson d’eau douce en aspic (Dobroudja).

' Supd, zeamd dulce — soupe de beeuf ou de volaille.

4 Ciorba, bors, zeama acra : de beeuf, de porc, d’agneau, de poisson.

* Tocand - hachis de beeuf, de porc, de volaille, de venaison; ostropel — fricassée de
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Plats a base de viande cuite, grillée ou frite
Grillades™

Plats a base de viande hachée

Plats a base de tripes hachées, épicées, parfois aussi fumées, bouillies ou
cuites®

Plats a base de viande et de graisse hachées, épicées, parfois aussi fumées,
cuites ou grillées*

Plats a base de viande et de graisse hachées, épicées, avec ou sans herbes,
aux 1égumes et au riz ou au bulgur (blé grossiérement écrasé)’’

Recettes de plats a base de lait (plats quotidiens a spécifique
professionnel)

Produits laitiers

Lait frais, bouilli ou non®®

Lait fermenté*

Produits laitiers fermentés et bouillis résultant des diverses étapes de
trasformation du lait de vache ou de mouton™
Produits laitiers obtenus par malaxage du lait fermenté’’
Fromages5 2

Fromages & base de lait fermenté et bouilli>

Fromages fermentés conservés au sel™

volaille ; plachie de poisson — poisson aux oignons, au four ; ciulama fricassée de beeuf ou
de volaille ; tochitura — hachis ; tuslama — plat a base d’estomac et de pieds de beeuf ; stufat
d’agneau — agneau aux oignons et a I’ail, cuit au feu doux.

* Au grill, a la poéle, au four ; de beeuf, de porc, d’agneau, de mouton, de volaille, de
venaison, de poisson d’eau douce ou salée ; volaille a la broche.

4 Porc : tobd ou doba, caltabos, caldabos, bundarete ; sangerete — variétés de boudin ;
lebar, maiog — saucisse au foie ; drob — hachis d’agneau.

* Saucisses de porc ou mixtes (porc, veau, agneau) ; mititei — boulettes au grill ; chiftele,
pdrjoale — boulettes de viande.

4 Sarmale, sarme, varza umpluta sau galuste — choux aigres farcis au riz et a la viande de
beeuf, de pore, d’agneau ou mixte ; musaca et varza clujeneasca — tarte aux choux et au
hachis de viande de porc ou mixte ; légumes farcis a la viande hachée (poivrons, courgettes,
pommes de terre, tomates, aubergines).

* Sucré : de vache, de bufle, de chévre.

4 Lait aigre ou brostioi, batut, prins — lait caillé : de vache, de bufle, de mouton ; lait caillé
ou chigleag.

0 Zard ou zer.

ST Créme fraiche, beurre.

2. Métiers.

3 Fromage blanc, fromage frais, samdtisa, urda ; jintita, ligurt, fudurei, bamburi ; scopt.

* Acrd — fromage fermenté aigre, framdntata — fromage a pate pressée ; zburatd ; cas au
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Fromages fermentés, fondus et homogénéisés, conservés par séchage ou
fumage™

Plats de bergers a base de produits laitiers et de fromages
Bouillies de 1égumes aux produits latiers™
Bouillies de céréales aux produits laitiers et au fromage®’

Procédés de conservation des aliments

Séchage™®

Salaison et séchage™
Fumage au froid (fruits)
Salaison et fumage au froid®
Conservation de longue durée en saumure avec ou sans ferments naturels ou
épices®!

Conservation de longue durée dans de la graisse animale®

Conservation de longue durée dans du sirop léger ou concentré®

Méthodes et procédés de fabrication des boissons

Boissons non alcooliques ou faiblement alcoolisées a base de :
Fruits fermentés®

Miel fermenté®

Fruits ou plantes, au sucre ajouté®

Boissons moyennement alcoolisées a base de céréales fermentées®’

levain ; fromage malaxé ; brdnza de burduf — fromage de mouton a pate pressé, salé et
affiné ; féta de Braila ; fromage bulgare ou telemea.

> Gruyére (conservé en fiits de bois de conifére).

58 Sarbusca.

" Balmos ou halmos — plat a base de fromage frais de mouton cuit au lait et & la farine de
mais ; bulz — tourte a la farine de mais et au fromage ; paparaie — omelette.

58 Fruits, 1égumes, herbes.

% Poisson d’eau douce et de mer; viande de beeuf, de porc, d’agneau, de venaison
(pastrama).

8 Ppoisson d’eau douce et de mer; viande de beeuf, de porc, d’agneau, de venaison ;
fromages fermentés.

6! Légumes et feuilles, fromages fermentés.

%2 Viande et plats a la viande de porc.

5 Fruits.

64 Must, mere pritocite, ciuderi, livej, alivej, must de mere.

5 Mied.

5 Socatd — boisson a ’ardme de sureau, vin de cynorrhodon (fruits de I’églantier).

57 Biére d’orge et de seigle.
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Boissons alcooliques fermentées a base de raisins
Par macération-fermentation sur lie
Par foulage suivi de la fermentation du mott

Boissons alcooliques obtenues par distillation du marc de raisin®®
Boissons alcooliques a base de fruits fermentés et distillés®”
Boissons alcooliques 2 base de céréales fermentées et distillées’’

Boissons alcooliques a base de fruits ou de sirops de fruits et a ’alcool
T
ajoute

Plats historiques (sortis d’usage)

Azima — pain azyme ; plat quotidien et rituel, aujourd’hui remplacé
par le pain levé

Bulgur — blé grossiérement écrasé ; plat festif et cérémoniel, utilisé
comme liant ou comme base pour le hachis de viande ; remplacé par le riz

Chigsca — saucisse aux graines de céréales ou de mais, en
Transylvanie et Moldavie

Covasa — plat obtenu par fermentation de la farine de bl¢é et de mais ;
offrande rituelle a la veille de la féte de Saint André, en Moldavie

Crupe — graines de mais écrasées, utilisées comme liant ou comme
base pour les hachis de viande

Bicre d’orge, biere de seigle

Mamaliga de millet, d’orge ou de seigle — plat quotidien, remplacé
par la mamaliga de mais

Merdenchiu — plat a base de potiron sucré au miel, en Moldavie

Mesnita — bouillie de farine de mais ou de millet, a I’eau et au lait
cru, en Transylvanie

Mied — variété¢ d’hydromel, boisson fermentée a base de miel ;
offrande rituelle lors de la Féte de I’automne, le 26 octobre

Mustareata — boisson non fermentée a base de séve de bouleau

Muhalbei — boisson a base de jus de raisin cuit, a la farine et aux
noix, au Dobroudja

% Rachiu de tescovind; rachiu de drojdie.

% Tuica de prunes, de prunes cerises, de mires blanches ou noires, de fruits mélangés ; raki
de betterave ; horilca - alcool fort, obtenu par distillation des jus de fruits sucrés ; rachiu,
rdchie ; vinars, jinars de prunes, de poires, de péches, de fraises, de fruits mixtes ; palinca.
70 Horinca, horinca de bucate, palinca.

" Visinatda — liqueur aux cerises griottes, ciresatd — liqueur aux cerises, cornatd — liqueur au
raisin, afinata — liqueur de myrtille, caisata — liqueur d’abricots.
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Mursa — boisson faiblement alcoolisée a base de miel et d’eau

Pacele — plat a base de genou de veau, a I’ceuf, au vinaigre et au
yaourt, au Dobroudja, sur le Danube inférieur, en Olténie

Susoi — pain mouillé, au sel et au fromage

Bouillies d’orge, d’avoine, de millet ou mixtes — plat quotidien ;
usage magique-rituel lors de la féte de Sainte Barbara, le 4 décembre, pour
protéger les enfants contre les maladies de la peau

Zabic — tourte a la farine de mais, bouillie ou cuite, en Olténie.

Plats maigres pour le Caréme (plats quotidiens)72

Plats a base de feuilles fraiches, aux graisses végétales, aux ferments
naturels et aux épices

Plantes de saison de la flore spontanée’

Légumes de culture de la saison’

Bouillies au ferment naturel, avec ou sans pﬁtes75
Plantes de saison de la flore spontanée’®
Légumes-feuilles de culture’’

Feuilles et 1égumes (aux herbes)’

Fruits frais, secs ou fumés’’

Plats au four (aux légumes, a la graisse végétale et aux épices)80
A base de plantes de la flore spontanée®’

A base de légumes-feuilles de culture™

A base de légumes ou de mélanges de 1égumes®’

V. Fétes.

7 Ail sauvage (Allium montanum), oseille, pissenlit, oseille épinard (4strantia major),
ficaire (Ficaria verna).

74 Concombres, raifort, laitue, salade, betterave rouge, épinards, tomates, ail, chou blanc ou
rouge.

> Potage ou soupe aigre, soupe ; aigries au borsch (ferment naturel a base de blé et de
mais), jus de fruits frais (prunes cerises, abricots verts, raisins verts), aux tomates fraiches
ou en conserve, au lait aigre ou au petit-lait ; pour la consistance, on peut ajouter des pates
ou du riz. Servies en plat principal.

7% Oseille, lamier tacheté (Lamium maculatum), grande ortie, champignons.

7 Bonne dame (Atriplex hortensis), poireau, épinards, oseille, petite ortie.

8 Pommes de terre, flageolets ou haricots, navets, poireaux, tomates ou choux, avec des
oignons, des carotes, du céléri, du persil, du panais et des herbes : livéche (Levisticum
officinale), thym, feuilles de persil ou de céléri.

™ Chisalitd ou jus de fruits : raisins, abricots, pommes, fruits de prunellier, prunes et cerises
griottes.

* Tocana, iahnie, ghiveci : servis en second plat principal.

81 Lamier tacheté (Lamium maculatum) ou grande ortie.

%2 Poireau, épinards, oseille, vieux garcon (Coleus blumei).
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A base de 1égumes ou de feuilles et aux pates™

Bouillies de céréales :
Bouillies de graines™
Farine de mais bouillie®®

Eléments spécifiques des recettes roumaines :

Les interdits concernant la consommation de viande et d’aliments
d’origine animale (lait, ceufs et produits dérivés) pendant les quatre jetines
annuels fixés par I’Eglise orthodoxe et les mercredis et les vendredis
ordinaires ; les restrictions et prescriptions portant sur la consommation
d’alcool, sur I’utilisation de certains ingrédients ou sur certaines opérations
culinaires (couper, bouillir, écraser, épicer les aliments) lors de certains
jours consacrés.

La préparation du pain (pain quotidien, mais aussi rituel et
cérémoniel) implique ’ajout d’un ferment naturel — levain ou ferment de vin
— ou industriel. Le pain azyme est aujourd’hui sorti de 1’'usage quotidien ; il
n’est plus employé que dans certains contextes rituels.

La variété des viandes : beeuf, porc, mouton (agneau), chévre,
volaille (poulet, coq, cannard, oie, dinde), poissons d’eau douce ou de mer,
venaison grande ou petite, a poils ou a plumes et rarement, la consommation
de viande chevaline et bubaline.

La base des plats est consituée de pates et bouillies de céréales, de
légumes bouillis ou en saramure/au vinaigre, de grillades, de bouillies de
viande, ou de produits laitiers.

Les graisses utilisées sont : graisses animales (graisse de volaille,
lard, saindoux, suif de mouton, cette dernicre surtout pour la préparation des
pates) ou graisses végétales (huile de tournessol, de potiron ou huile de
germes de mais).

Lves combinaisons les plus fréquentes : 1égumes et huiles végétales,
bouillies de céréales et pates aux produits laitiers (salées ou sucrées), viande

8 Jahnie ou tocand de pommes de terre ou de haricots ; macédoine de légumes « des

moines » ou maigre, macédoine de pommes de terre, de flageolets ou de haricots, de navets,

d’aubergines ou de tomates avec des oignons et éventuellement des herbes et des épices :

ail, poivre, thym, aneth, feuilles de persil ou de céléri ; choux haché cuit a I’huile.

% Pilaf ou plachie : riz bouilli aux champignons, aux olives, a 1’oseille, aux épinards ou aux

orties ; riz pilaf aux herbes et au poivron (« riz serbe ») ; poivrons farcis au riz, aux oignons

et aux herbes ; sarmale maigres : feuilles de choux farcies au riz, a I’oignon et aux herbes ;

choux haché doré a I’huile et aux vermicelles.

% BI¢é ou mais au sucre ou au sel.

8 Mamaliga ou coleasd - pate ou tourte de farine de mais, ferci - bouillie légére de farine
de mais.
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et légumes (Iégumes vapeur ou conservés en saumure/vinaigre), plats a base
de viande épicée et/ou fumée.

Eléments spécifiques de la cuisine roumaine :

a) I’ajout d’un ferment végétal (borsch, vinaigre de vin ou de fruits
frais ou en purée) ou ferment du lait (petit-lait, kéfir) dans les bouillies de
viandes et de légumes ;

b) I’ajout d’un mélange d’ceuf cru et de créme fraiche dans les
bouillies de 1égumes et de viande ;

c) la préparation des sauces avec de la farine (avec ou sans oignons)
dorée dans de la graisse végétale ou animale ;

d) I'utilisation d’épices de culture (thym, raifort, livéche, marjolaine,
aneth, persil, estragon, paprika, ail) et d’herbes sauvages (thym sauvage —
Thymus pulegioides, cerfeuil, ail sauvage ou échalote) dans les plats de
légumes, les plats de viande ou mixtes ;

e) 'utilisation d’épices exotiques dans certains plats quotidiens ou
festifs (le poivre pour les plats a base de viande ou de 1égumes, la canelle,
les clous de girofle, la noix de muscade, la vanille pour les desserts) ;

f) I'utilisation de feuilles sauvages (orties, amarante, ficaire, ail des
ours) ou de culture (bonne dame, oseille, €pinards) dans les plats principaux
lors des périodes de jetine.

Les gotits dominants et les combinaisons les plus fréquentes : acide
et salé, acide et amer, salé et épicé, acide et doux, sucré aux ardmes.

TERMINOLOGIE EN DIALECTE AROUMAIN
Plats aroumains équivalents des plats roumains :
Plats céréaliers :

Bouillies :
colarez — plat a base de lait et de farine — culeasu ;
colivd — gateau offrande pour les morts — garu.

Pdtes :

beignets — tiyan'i ;

colac — offrande consacrée a I’église — luturyie ;
colac — tapau farci au fromage — bucuvala ;
colaci — culat ;

colaci des beaux-parents — culacu a cuscral'ei ;
colaci du parrain — culacu a nunlui ;

pain — pani ;
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pain azyme — turtd, pisnicad ;

pasti — pain rituel — culacu di pasti ;

placinta ‘galette’— patisserie feuillettée farcie a I’ceuf et au fromage — pita di
cas ;

patisserie a base de farine de blé — pita di bubota ;

patisserie millefeuilles — pitaroan'e ;

galette aux épinards, au fromage et a la viande — colbureca ;

galette aux orties fraiches — pita de vearza, urdzacoan’i ;

galette aux orties seches — pita di uscati ;

patisserie au vert — virdzarea ;

galette au lait — pita di lapti ;

galette a base de pate mélangée de beurre et de fromage — cucumbisa
galette sucrée aux pommes et aux amandes — ghiulvaraca ;

patisserie a base de farine de mais — pispilita ;

galette millefeuilles — pita de peturi ;

tourte a base de blé — granata.

Plats carnés :

aspic — pdce ;

viande bouillie au riz — cara cu urizu/arizu ;

Jjumari — rillons — tayaridz, cumat di seu tuchit ;

poisson a la poéle — pescu tayndsit ;

rasol — pot-au-feu de poisson — pescu hiertu ;

saucisses — culicanits, culeu ;

viande fumée — pastrama ;

tocana — hachis — ghela ramaneasca, cara hiarta tu oala, far zarzavati cu
apa i umtu.

Plats laitiers :

Produits laitiers :

colastra — culastru ;

lait aigre — strayiat ;

lait caillé — Bala ;

urda — ghiza ;

zer — ‘petit-lait’ — dzaru.
Fromages :

fromage — casu ;

fromage blanc — casu dulti.

Plats maigres pour le caréme :
chisalita — jus de prunes — cusafi ;
iahnie — ‘ragott’ de pommes de terre ou de haricots — ghela (di patati, di
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fisuliu) ;

pilaf ‘riz pilaf’: riz bouilli aux champignons, aux olives, a I’oseille, aux
épinards ou aux orties) — ghela di urizu/arizu (cu buret, marsini, steyii,
urdzat — ghela (di urizu/arizu cu buret, marsini, steyii, urdzat) ;

plats a base d’orties — burane.

Boissons alcoolisés a base de fruits fermentés et distillés :
tuica ‘tzuika’ de prunes — rachii di puri.

Plats spécifiques des Aroumains :

Plats a base de céréales et de produits laitiers :

bulgur — blé grossiérement écrasé; plat festif et cérémoniel — tarhana ;
farine de mais cuite a I’eau, au sel et au beurre — tarapasu ;

farine de mais cuite a 1’eau, a I’huile, avec des morceaux de pain — culeasu
alb ;

farine de mais au fromage — pilificu ;

mamaliga au beurre — caciumacu ;

morceaux de pain au beurre chaud — bucuvala ;

morceaux de pain sec a 1’eau et au beurre — dzama.

Pdtisseries farcies :

feuilles patissicres écrasées bouillies au lait et au fromage — peturi ;
millefeuilles au beurre — pitoan'e ;

patisserie aux légumes — pita de veardza ;

patisserie de mais au beurre et au fromage — cambdcuki ;

patisserie en blé concassé aux lardons — tarhanoan'i.

Plats carnés :

viande grillée a la broche — cara fripta pi sula (surtout viande d’agneau) ;
roti de foie couvert de tripes — arumani ;

tripes au riz — ianomati ;

tripes hachées dans les boyaux — cucurudz ;

escargots au riz — zmelgi cu urizu/arizu ;

Plats a base de fromage :

fromage aux poivrons grillés et aux tomates — pipiriti/piperchi tdynisiti ;
fromage fondu — casu taynasit ;

petit-lait a ’ourda — zayardis.

Plats maigres pour le caréme :
plat maigre au potiron — chicurichea.
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Gheorghe Taflan, un povestitor contemporan din Mandra, judetul Brasov, 2007 (Foto:

Toana Fruntelata [1])

Gheorghe Taflan, conteur contemporain du village de Mdndra, département de Brasov,

2007 (Photo: Ioana Ruxandra Fruntelata [1])
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Viclaim - Oltenia, 2008 ([3])

Nea Costina Lautarul, povestitor din satul Cezieni, judetul Olt, 2006 ([2])
Pere Costina Lautarul, représentant de [’art du récit du village de Cezieni, département

d’Olt, 2006 ([2])
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Masa cu muzicanti din ,, Istoria lui Evotocrit” ([7])
Repas aux musiciens de L histoire d’Hérotocrite ([7])

Buciume drepte ([3])
Boutchoum droit ([3])
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Cobzar ([3])
Joueur de kobza (3])

Muzicanti ([3])
Musiciens ([3])
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Viorist ([3])
Violoniste ([3])

Cantaret la fluier ([3])
Joueur de flite ([3])
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Cantareata din frunza ([3])
Femme jouant a la feuille ([3])

Pacurar maramuresean cu fluier gemanat ([3])
Mazoutier du Maramures a fliite double ([3])
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Muzicanti ([3])
Chanteurs ([3])

Calugarii din Optagsi-Mdagura - judetul Olt (Foto: Zamfir Dejeu [4])
Danseurs du Calus du village de Optasi-Magura, département d’Olt (Photo: Zamfir Dejeu
(4D
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Dansatorii din Dangau Mare - judetul Cluj - Invartiti deasd (Foto: Zamfir Dejeu [4])
Danseurs du village de Dangau Mare, département de Cluj — Ronde rapide a pirouettes
transylvaine (Photo: Zamfir Dejeu [4])

Muzicantii din Cornesti - judetul Cluj (primas: Ion Ganga) (Foto: Zamfir Dejeu [4])
Orchestre de Cornesti, département de Cluj (premier: lon Ganga) (Photo: Zamfir Dejeu
(4]
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Dansatorii din Idicel, judetul Mures - Ardeleancd (Foto: Zamfir Dejeu [4])
Danseurs d’Ildicel, département de Mures — Ronde transylvaine (Photo: Zamfir Dejeu [4])

Hora de fete ([3])
Une ronde des filles ([3])
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Leagan la camp — Bunila, judetul Hunedoara, 1963 (Foto: Romulus Vuia [3])
Une berceuse aux champs — Bunila, département de Hunedoara, 1963 (Photo: Romulus
Vuia [3])
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Arc si sageata ([3])
Arc et fleche ([3])
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Joc de copii (Foto: Narcisa Stiucd)
Jeu d’enfants (Photo: Narcisa Stiucd)

Morigca de hartie ([3])
Moulin en papier ([3])
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Sezatoare — Saliste, judetul Cluj — ilustrata expediata la Cluj — 7 martie 1938 ([3])
Veillée — Saliste, département de Cluj — carte postale envoyée a Cluj, le 7 mars 1938 ([3])
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Scosul miresei la apd - Runcu, judetul Gorj, 1930 ([5])
La sortie de la mariée - Runcu,département de Gorj, 1930 ([5])

335




Colindatori cu duba — Feregi, judetul Hunedoara ([5])
Chanteurs de Noél — Feregi, département de Hunedoara ([5])

Carul cu zestre - Rupea, judetul Brasov Hunedoara ([5])
Char a dot - Rupea, département de Brasov ([5])
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Vicleiul de la Cavnic, judetul Maramures ([5])
« Viclei » de Cavnic, département de Maramures ([5])

Priveghi - Nereju, judetul Vrancea, 1927 ([5])
Veillée funebre - Nereju, département de Vrancea, 1927 ([5])
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Joc de priveghi - Nereju, judetul Vrancea, 1927 ([5])
Danse a la veillée funébre - Nereju, département de Vrancea, 1927 ([5])

Capra - judetul Neamf ([5])
Chant itinérant Capra — département de Neamt ([5])
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Sorcova - judetul Buzau ([5])
Sorcova — département de Buzau ([5])

Oua de Paste ([5])
Eufs de Paques ([5])
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Slobozitul sarindarelor — Tismana, judetul Gorj — 15 august 1938 ([3])
« Slobozitul sarindarelor » - Tismana, département de Gorj, 15 aoit 1938 ([3])

Cdntarea bradului — Runcu, judetul Gorj - 1929 (Foto: losif Berman [3])
Le chant du sapin — Runcu, département de Gorj, 1929 (Photo: losif Berman [3])
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Slobozirea apei — Campofeni, judetul Gorj — 21 aprilie 1938 ([3])
La délivrance de l’eau — Campofeni, département de Gorj, 21 avril 1938 ([3])

Foc de Joimari — Campofeni, judetul Gorj — 22 aprilie 1938 ([3])
Feu du Jeudi saint — Campofeni, département de Gorj, 22 avril 1938 ([3])
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Dragaice — Zimnicele, judetul Teleorman — 1958 (Foto: Constantin Popescu [3])
Dragaica — Zimnicele, département de Teleorman, 1958 (Photo: Constantin Popescu [3])

Scaloian — Joita, judetul Giurgiu — 26 august 1937 ([3])
Caloian — Joita, département de Giurgiu, 26 aoiit 1937 ([3])
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Datul pe apa al Scaloianului — Joita, judetul Giurgiu — 26 august 1937 ([3])
La descente du Caloian sur [’eau — Joita, département de Giurgiu, 26 aoiit 1937 ([3])

Descantatoare din Barca, judetul Dolj - 1958 (Foto: Constantin Popescu [3])
Guérisseuse de Bdrca, département de Dolj, 1958 (Photo: Constantin Popescu [3])
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Olarul Mitrita Viscol - Oboga, judetul Olt, 1959 ([3])
Le potier Mitrita Viscol — Oboga, département d’Olt, 1959 ([3])

Taier de Horezu ([6])
Plateau de Horezu ([6])
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Troita ([6])
Troitsa ([6])
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Taier de Horezu ([6])
Assiette de Horezu ([6])
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Masca din Timigsesti (lucrata de lon Albu), judetul Neam ([6])
Masque de Timisesti (artisan: lon Albu), département de Neamt ([6])

Lucia Todoran din Salva, judetul Bistrita-Nasaud si arta ei ([6])
Lucia Todoran du village de Salva, département de Bistrita-Nasaud et son art ([6])

346




Pieptar ([6])
Veste ([6])

Lingurar lucrat de Nicolae Purcdrea - Brasov ([6])
Support pour cuilleres créé par Nicolae Purcarea - Bragov ([6])
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Covor oltenesc ([6])
Tapis d’Olténie ([6])

Oua incondeiate ([6])
Eufs peints ([6])
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Cuptor de ars oale — Binis, judetul Caras-Severin ([6])
Four de potier — Binis, département de Carag-Severin ([6])

Mucenici moldovenesti (Foto: Narcisa Stiuca)
Gateaux des Martyrs — Moldavie (Photo: Narcisa Stiucd)
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Pasca ([5])
Gateau pasca de Paques ([5])
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Alai imparatesc ([7])
Cortége royal ([7])
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Plecarea lui Erotocrit si a lui Polidor la lupta ([7])
Le départ a la guerre d’Hérotocrite et de Polidor ([7])

Razboiul austro-otomano-rus in vremea lui Grigore al IlI-lea Ghica ([7])
La guerre entre I’Autriche, I’Empire otoman et la Russie, a [’époque de Grégoire Il Ghica
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Intoarcerea de la targ ([3])
En revenant de la foire ([3])

Femeie cu doi copii ([3])
Mere et ses deux enfants ([3])
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